
 

KINOPIS KORICA 33-34 C.indd   1 25.02.2007   20:05:47





1

FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   1FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   1 19.02.2007   21:32:3919.02.2007   21:32:39



2

FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   2FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   2 19.02.2007   21:32:4319.02.2007   21:32:43



3

FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   3FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   3 19.02.2007   21:32:4319.02.2007   21:32:43



4

Ministerstvo za kultura

FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   4FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   4 19.02.2007   21:32:4319.02.2007   21:32:43



5

odinava Kinotekata na Makedonija go odbele`uva 30-
godi{niot jubilej od svojata rabota. Jubileite se prazni~ni migovi vo teko-
vite na vremeto, no i povod da se napravi rekapitulacija na izodeniot pat; 
da se sumiraat stru~nite rezultati, da se preispita li~niot pridones vo 
kolektivniot u~inok na institucijata, a isto taka, vo eden po{irok kontekst, 
da se proveri i sogleda pridonesot na odnosnata institucija vo kulturnata 
situacija i nejzinata rezonanca vo duhovniot `ivot na op{testvenata zaed-
nica.

Idejata za osnovawe na kinoteka podolg period be{e zagovarana i aktue li-
zi rana vo eden krug na filmski rabotnici, re`iseri, akteri, slikari, film-
ski kriti~ari, pisateli i drugi kulturni dejci od Skopje. Za`ivuvaweto 
na taa zamisla zapo~nuva na 29 april 1974 godina koga e obznanet Zako-
not za formirawe na Kinoteka na Socijalisti~ka Republika Makedonija, 
vo koj taa e definirana kako institucija od op{t interes za Republikata, 
so zada~a da pribira, obrabotuva, ~uva, za{tituva i prezentira filmovi i 
filmski materijali od posebno umetni~ko, kulturno, nau~no, istorisko i 
drugo op{testveno zna~ewe, potoa da sozdava fond na filmovi i filmski 
materijali od doma{noto filmsko tvore{tvo i filmsko proizvodstvo, kako 
i da sozdava fond na zna~ajni filmski ostvaruvawa od drugi nacionalni 
kinematografii od stranstvo. Izvr{niot sovet (Vladata) na Socijalisti~ka 
Republika Makedonija na 22 juli istata godina imenuva tri~len privremen 
izvr{en organ (Predrag Penu{liski, Aco Petrovski i Ilindenka Petru{eva), 
koj gi izgotvuva normativnite akti i obezbeduva elementarni prostorni i 
finansiski uslovi za rabota na novata ustanova.

So prakti~na rabota i realizirawe na zadadenite zada~i, Kinotekata 
za po~nuva na 25 mart 1976 godina koga Izvr{niot sovet (Vladata) na Make-
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donija go imenuva Atanas Petrovski – Aco, filmski rabotnik 
od Skopje, za direktor na Kinotekata na Makedonija. Nova-
ta kulturna institucija se vseluva vo objektot na Domot na 
mladite „25 Maj“ vo Skopje. Prviot kontingent za nacional-
niot fond go so~inuvaat prezemenite filmovi i filmski 
materijali od „Vardar film“, o{teteni vo poplavata od 1962 
godina, koi podocna }e bidat sanirani. Fondot na zna~ajni 
svetski filmski ostvaruvawa zapo~nuva da se oformuva so 
137 naslovi vo najgolem del pribrani od „Makedonija-film“. 
Vo specijaliziranata biblioteka za filmolo{ka literatu-
ra se nabaveni prvite 450 knigi, izvr{ena e pretplata na 
26 stru~ni spisanija od zemjata i od stranstvo, zapo~nuva 
selektirawe i obrabotka na pres-klipinzi za makedonskiot 
film. Vo kinosalata na Domot na mladite se odr`uvaat pro-
ekcii na tri kinote~ni filmski ciklusi so 27 sineasti~ki 
ostvaruvawa.

Pred da gi notirame rezultatite od rabotata na sekoj 
poe dine~en segment i na kinote~nata dejnost vo celina vo 
iz minatite tri decenii, treba da se podvle~e deka so os-
novaweto na Kinotekata, Makedonija, prva i edinstvena od 

porane{nite jugoslovenski republiki (pokraj Jugoslovenskata kinoteka), se 
vbroi me|u zemjite {to go imaa prepoznaeno istoriskoto, nau~noto i obrazov-
noto zna~ewe na filmot i koi{to sistematski i na institucionalno organi-
ziran na~in povedoa gri`a za so~uvuvawe na sineasti~kite os tva ru vawa i na 
celokupnoto kinematografsko kulturno nasledstvo za idnite po kolenija. So 
formiraweto i rabotata na Kinotekata, sistemski be{e do vr{en organonot 
na makedonskata kinematografija. Vrz trite klasi~ni stolbovi: produkcija-
ta, distribucijata i prika`uvaweto, institucionalno se nadgradija organi-
ziranoto pribirawe, za{titata i ~uvaweto, obrabotkata i prezentiraweto 
na doma{nite i stranskite filmski ostvaruvawa i na kinematografskite 
artefakti.

Pri operacionaliziraweto na kinote~nata zamisla nam ne ni be{e celta 
samo da gi pribereme i da gi ~uvame vo hibernacija filmskite ostvaruvawa 
za idnite generacii. Poa|aj}i od teoriskata paradigma deka umetnosta ne ja 

FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   6FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   6 19.02.2007   21:32:4419.02.2007   21:32:44



7

pravat samo umetni~kite dela, tuku i svesta (i sovesta) za niv, pokraj pribira-
weto, ~uvaweto i za{titata na filmovite od doma{nata i stranskata produk-
cija, nie sozdavame i sopstvena produkcija na stru~ni i nau~ni soznanija za 
istorijata i teorijata na filmot, metodi i postapki za analiza i kinote~na 
obrabotka na filmovite i filmskite materijali. Vrz taa epistemolo{ka za-
misla vo Kinotekata kontinuirano se odvivaa tekovni istra`uvawa i se rea-
liziraa brojni dolgoro~ni interdisciplinarni nau~ni proekti na zadadeni 
temi vo koi bea anga`irani i nadvore{ni sorabotnici od zemjata i strans-
tvo. So takviot pristap be{e ostvaren pove}esloen u~i nok: makedonskata 
produkcija be{e testirana niz dioptrijata na najnovite teoriski soznanija 
na filmologijata; niz interdisciplinarniot pristap po kraj sineasti~kite 
ostvaruvawa se istra`uva{e celiot kompleks na ki nematografijata, pri {to 
pokraj estetskite sogledbi, se oblikuvaa soznanija i za organizaciskite, so-
cijalnite, finansiskite, kadrovskite i kulturnite okolnosti na nastanuva-
weto i recepcijata na umetni~koto delo; so animiraweto i vklu~uvaweto na 
nadvore{ni i stranski sorabotnici se pro{iruva{e interesot za makedon-
skiot film i filmolo{kata nauka i se internacionalizira{e diseminacija-
ta na stru~ni informacii i nau~ni soz nanija za istorijata na makedonskata 
kinematografija i recentnoto filmsko proizvodstvo. Na kraj, no ne i krajno, 
so tekovnite istra`uvawa i so dolgoro~nite proekti se kaptira respektiven 
fond na empiriski i teoriski soznanija, koi niz na{ite izdanija kontinui ra-
no se prezentiraa pred stru~nata i po{irokata kulturna javnost, a Kinoteka-
ta, pokraj tradicionalnata dejnost, so istra`uva~kite aktivnosti i nau~nite 
rezultati se profilira i kako institut za film.

Kinotekata na Makedonija be{e osnovana vo vremeto koga filmskiot 
me dium nema{e napolneto ni eden vek, so cel na filmot da mu obezbedi 
ve~nost. Da go prodol`i negovoto traewe, preseluvaj}i go minatoto kon i vo 
idninata. Me |utoa, iako istorijata be{e nejzina glavna preokupacija, Kino-
tekata ne be{e bez ostatok fiksirana za minatoto. U{te so prvite ~ekori taa 
po~na da dejstvuva ovde i sega. Filmovite, filmskite materijali i kinemato-
grafskite predmeti, koi kontinuirano se pribiraa, ne gi ~uva{e vo depoata 
kako „mrtvi muzejski eksponati“, tuku spored svojot programski koncept gi 
pos reduva{e kako akcioni kulturni vrednosti. Niz povremenite izlo`bi, 
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organizirani javni tribini na koi se debatira{e za filmot i kinematograf-
skite fenomeni, so izdava~kata dejnost, a pred s# so prezentiraweto na 
filmovi, Kinotekata aktivno participira{e vo kulturnata situacija i du-
hovniot metabolizam na zemjata, podigaj}i go ramni{teto na filmskata i 
op{tata kultura na publikata. 

* * *

Pribiraweto na filmovite i filmskite materijali be{e postoja-
na i traj na preokupacija. Od godina vo godina, so godini od mnogu institucii 
i poedinci se prezemaa i se otkupuvaa materijali koi{to na kakov bilo 
na~in ja determiniraat na{ata kinematografska situacija. Pokraj izvorna 
filmska gra|a, vo Kinotekata se pribira{e i pi{uvana dokumentacija za 
kinematografskite institucii, sineasti~kite ostvaruvawa, za avtorite i 
filmskite rabotnici, potem fotografii, filmski plakati, afi{i, kata-
lozi i drugi vidovi dokumenti niz koi mo`at da se rekonstruiraat okol-
nostite na nastanuvaweto na filmskoto delo i negovata socijalizacija vo 
op{testvenata zaednica.

Od osnovaweto, pred 30 godini, do denes vo Kinotekata se pribrani i 
deponirani nad 15.000 kopii na igrani, dokumentarni i animirani filmo-
vi, filmski `urnali i drugi vidovi audiovizuelni materijali so vkupna 
dol`ina od blizu 14 milioni metri. Brojot, obemot i sodr`inata na film-
skite materijali i arhivskata gra|a {to pristignuvaat, poradi prirodata na 
dejnosta na na{ata institucija, postojano se zgolemuvaat. Vo migov, pak, za 
da se izgledaat postojnite „`ivi sliki“ fiksirani na celuloidnata lenta na 
~oveka mu se potrebni okolu 10.000 (deset iljadi) ~asa, a takvata maratonska 
proekcija bi traela bez prekin nad 400 denono}ija. 

I pokraj toa {to se edni od osnovnite parametri za vrednuvawe na sekoja 
arhivska i na kinote~nata dejnost posebno, nie na{ite zbirki i filmskite 
fondovi ne gi sozdavavme imaj}i go vo vid samo nivniot obem ili vremetra-
eweto na filmskite zapisi tuku i pred s#, vidot, sodr`inata i `anrovskata 
pripadnost na audiovizuelnata gra|a. Pritoa, nikoga{ ne zapostavuvaj}i gi 
univerzalnata komponenta na filmot i svetskite sineasti~ki ostvaruvawa, 
na{ata gri`a i kolekcionerskiot poriv bea primarno sosredoto~eni na do-
ma{nata filmska produkcija, no i na stranskite avtori {to svoite dokumen-
tarni ili igrani ostvaruvawa gi realizirale na po~vata na Makedonija, so 
cel da se rekonstruira istorijata na recepcijata i kreacijata na filmskata 
kultura kaj nas. 

Sledej}i ja takvata zamisla, vo izminatite 30 godini istra`uvavme, pri-
biravme i izbiravme filmovi od koi se oblikuvaa zbirki so isklu~itelna 
umetni~ka, nau~na, kulturna, istoriska i obrazovna vrednost od samite po-
~etoci na kinematografijata do najnovite ostvaruvawa. Kinotekata na Ma-
kedonija gi poseduva site filmovi (repertoarot) na bra}ata Limier, koi bea 
prika`ani na prvata javna proekcija vo svetot na 28 dekemvri 1895 godina 
vo Indiskiot salon na Golemata kafeana vo Pariz, so koja zapo~na istorijata 
na kinematografijata. Kaj nas e deponirana edna od najgolemite kolekcii na 
rodona~alnikot na umetni~kiot film, @or` Melies.

Nie imame soznanija i artefakti za prvite snimki za na{ata zemja na 
po~etokot od XX vek: za filmot GRABNUVAWE VO MAKEDONIJA, od 1902 godi-
na; filmot MASAKRITE VO MAKEDONIJA snimen vo 1903 godina vo Pariz, kako 
odziv na Ilindenskoto vostanie i za prvite avtenti~ni dokumentarni zapisi 
na na{ata po~va, koi gi napravil ^arls Rajder Nobl, reporter na „^arls 
Urban Treding Kompani“ od London, vo 1903 i 1904 godina vo Makedonija, 
registriraj}i nastani za Vostanieto i gra|anskiot `ivot na naselenieto.
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Vo Kinotekata se ~uvaat (i po toa na{ata institucija e edinstvena vo 
svetot) izvornite materijali i celokupniot filmski opus na bra}ata Mana-
ki, edni od pionerite na filmot na Balkanot, koi na celuloidnata lenta 
gi registrirale najzna~ajnite istoriski i kulturni nastani od po~etokot 
do sredinata na XX vek. Po prethodno izvr{enite istra`uvawa vo arhivite 
i kinotekite vo sosednite zemji i vo Evropa, bea otkupeni kopii od voeni 
filmski `urnali i dokumentarni snimki za Balkanskite i za Prvata svetska 
vojna. Pokraj kadrite za voenite dejstvija, vo taa zbirka postojat mnogubroj-
ni sekvenci od zadninata na frontovite vo koi e registriran katadnevniot 
`ivot na lu|eto vo golem broj krai{ta i naseleni mesta vo Makedonija. 

Po Prvata svetska vojna se intenzivira kinoprika`uva~kata dejnost i se 
javuvaat obidi za institucionalno organizirawe na kinematografijata. Vo 
Kinotekata postoi obemna gra|a (pi{uvana dokumentacija, muzejski ekspona-
ti, fotografii, plakati i drug propaganden materijal) sistematizirana vo 
li~ni fondovi za lu|eto {to se osmelile da se zanimavaat so rizi~nata 
„tr govija“ so filmskata magija i da gi pro{iruvaat duhovnite horizonti na 
publikata, koi povremeno $ bea prezentirani na na{ata javnost. 

Me|utoa, so poseben pietet, so istra`uva~ka qubopitnost i kolekcio ner-
ska strast se odnesuvame kon tvore~kata posvetenost na li~nostite i insti-
tuciite koi{to projavija interes i prakti~en opit kinematografijata vo 
Makedonija da ja izdignat na profesionalno ramni{te i organizirana dej-
nost. Me|u niv, najbele`ito mesto zazema zbirkata (filmski materijali i 
pi {uvana dokumentacija) za tvore~kiot opus na Arsenij Jovkov (poet, re-
volucioner, publicist i filmski deec), koj vo emigracija ({to e mo`ebi 
edin stven slu~aj vo svetot) se obidel da organizira nacionalna produkcija 
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vo 1923 godina, vo ramkite na dejnosta na ilindenskata organizacija. Potem 
produkcijata na Higienskiot zavod od Skopje, koj svoite prvi ostvaruvawa gi 
realiziral vo 1931 godina. Vo Kinotekata se ~uvaat i snimkite na filmskite 
amateri od pred i po Vtorata svetska vojna, kako zna~ajni vizuelni zapisi, 
i kako svedo{tvo za diseminacijata na filmskata kultura. Kvantitativno 
najobemen i strukturno najrazgranet e fondot na institucionalno organizi-
ranata produkcija vo Makedonija po Vtorata svetska vojna, koga po prvite 
do kumentarni ostvaruvawa vo 1947 godina, na{ite sineasti vo relativno 
kratok vremenski period gi osvoija site rodovi i `anrovi na filmskata 
umet nost, a so realiziraweto na igraniot film FROSINA vo 1952 godina 
na{ata kinematografija na delo poka`a deka avtorski i tehni~ki e sposobna 
za realizirawe i na najslo`eni proekti.

Sepak, vo Kinotekata na Makedonija najbrojni se filmovite od svetska-
ta produkcija. Tie se reprezentativni primeroci za kulturata, tematskata 
preokupacija, kreativnite dostreli i producentskata mo} na sekoja oddelna 
nacionalna kinematografija. Vo na{ite zbirki se ostvaruvawata i na vrv-
nite tvore~ki individualnosti. Pokraj prethodno spomenatite bra}a Limier 
i @or` Melies, tuka se i filmovite na Grifit, ^aplin, Ejzen{tajn, Buwuel, 
Bergman, Viskonti, Hi~kok... niz koi mo`at da se prosledat filmskite este-
tiki, evolucijata na ̀ anrovite i stilskite metamorfozi od prvite po~etoci 
na filmot vo svetot do najnovite sineasti~ki ostvaruvawa.

Vo Oddelenieto za pi{uvana dokumentacija, vo koe materijalite se sis-
tematizirani po li~ni fondovi na tvorci (rakopisi, li~ni dokumenti, 
avto rski dogovori, pisma, nagradi i priznanija...) i zbirki na dokumenti od 
kinematografski institucii (statuti, pravilnici, godi{ni i periodi~ni 
iz ve{tai, dogovori, scenarija, knigi na snimawa, finansiski dokumenti i 
drugi vidovi zapisi), pribrani se 230 dol`ni metri arhivska gra|a, so nad 
70.000 dokumenti. Od niv 20.000 edinici se od dejnosta na Kinotekata, a 
drugite, blizu 50.000 dokumenti, se odnesuvaat na rabotata na filmskite 
tvor ci i kinematografskite institucii od zemjava, kako i gra|a od stranski 
ustanovi za istorijata na filmot vo Makedonija.

Vo Fototekata se pribrani i obraboteni 38.185 filmski fotografii, no i 
fotografski snimki za zna~ajni kulturni i istoriski nastani, kako i portre-
ti na filmski tvorci (akteri, re`iseri, snimateli, avtori na filmska muzi-
ka, scenaristi i drugi). Vo fototekata e pribran i celokupniot propaganden 
materijal za makedonskata produkcija, za filmskite manifestacii vo zemja-
va, kako i propagandnite materijali za stranskite filmovi distribuirani 
i prika`uvani vo Makedonija. Dosega se pribrani 30.479 filmski plakati, 
afi{i, katalozi i drugi vidovi materijali za propagirawe na filmskata 
umet nost. Vo bibliotekata od osnovaweto dosega se nabaveni 4.045 knigi od 
doma{ni i stranski izdava~i; 20.512 ise~oci na tekstovi od vesnici (pres-
klipinzi), koi se odnesuvaat na istorijata na makedonskata kinematografi-
ja i tekovnata filmska produkcija, kako i 7.920 broevi od 60 doma{ni i 
stran ski spisanija. A, pak, zbirkata na muzejski eksponati (filmski kameri, 
kinoproektori, stari fotoaparati, monta`ni masi, muzi~ki instrumenti, 
gramofonski plo~i i drugi predmeti) raspolaga so nad 500 edinici.

Spored obemot na filmskiot fond, strukturata i sodr`inata na film-
skite kolekcii i vo niv zastapenite avtori, no i spored drugite referentni 
kinematografski zbirki (pi{uvana dokumentacija, fotografii, filmski pla-
kati, muzejski eksponati) i ostvarenite stru~ni i nau~ni rezultati, na{ata 
ustanova spa|a me|u pogolemite kinoteki vo svetot. Na Kinotekata, kako ~len-
ka na Me|unarodnata federacija na filmskite arhivi (FIAF) i vrz osnova 
na vospostavenata sorabotka so sli~ni me|unarodni institucii, $ e dostapno 
bezmalu seto filmsko tvore{tvo vo svetot.

FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   10FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   10 19.02.2007   21:32:4519.02.2007   21:32:45



11

Istra`uvaweto i obrabotkata na umetni~kite artefakti pretho-
dat na pribiraweto i za{titata na site vidovi kulturno nasledstvo. Pri-
toa, is tra`uvawata vo Kinotekata primarno bea i s# u{te se sosredoto~eni 
na minatoto na makedonskata kinematografija. Postojano vodeni od motivot 
deka ako nie ne ja istra`ime nikoj drug nema da ja prou~i i napi{e istori-
jata na na{iot film, kontinuirano gi prebaruvame doma{nite i svetskite 
filmski arhivi. Sobirame filmski materijali, pi{uvana dokumentacija i 
drugi izvorni empiriski fakti, memoarska gra|a i foto-dokumentacija za 
na{ite prvosnimateli i kinoprika`uva~i, no i za stranskite snimateli, koi 
teritorijata i istorijata na Makedonija gi oblekuvale so `ivi sliki.

Pokraj istra`uvawata {to proizleguvaa od primarnata definicija na 
kinote~nata dejnost, po izvesno vreme vo Kinotekata se iniciraa po pro dla-
bo ~eni, sistematski istra`uvawa so pogolemi stru~ni i nau~ni aspiracii. 
Vo taa smisla, Kinotekata vo izminatiot period organizira{e nad 40-ina 
javni debati i simpoziumi, so interdisciplinaren pristap, na koi se obra-
botuvaa zna~ajni temi od oblasta na estetikata na filmot, istoriskite, 
op{tes tvenite i kulturnite okolnosti na filmskata produkcija, posreduva-
weto i recepcijata na kinestetskite vrednosti na nacionalno i univerzalno 
ramni{te. Pritoa, pokraj vrabotenite, so cel da go pro{irime soznajniot in-
teres za filmskiot medium, sekoga{ nastojuvame i vo golema mera uspevavme 
da pridobieme nadvore{ni sorabotnici. Vo istra`uva~kite proekti zedoa 
u~estvo nad 100-tina avtori od zemjava i od stranstvo. Od takvite timski 
is tra`uvawa proizleze i edicijata na zbornici na trudovi za makedonskite 
igrani filmovi (FROSINA, VOL^A NO], MALIOT ^OVEK, MIRNO LETO, MIS 
STON, SOLUNSKITE ATENTATORI...), vo koi se obrabotuvaat poedine~nite seg-
menti na sineasti~koto ostvaruvawe: scenarioto, re`ijata, dramaturgijata, 
akterskata igra, kamerata, muzikata, monta`ata, kako i uslovite i organiza-
cijata na nastanuvaweto na umetni~koto delo, no i negovata valorizacija kaj 
kritikata i recepcijata od strana na publikata. Vo Kinotekata se rabote{e 
i s# u{te se raboti na dolgoro~ni fundamentalni stru~ni i nau~ni proekti 
me|u koi se izdvojuvaat: Kreativnata i reproduktivnata kinematografija vo 
Makedonija (1897-1945), Makedonskiot igran film, filmolo{ka studija vo 
dva toma, Istorijata na svetskiot film vo pet tomovi, Manaki – studija za 
`ivotot i deloto na bra}ata Manaki i drugi. Realizirani se i pove}e me|u-
narodni nau~ni proekti kako {to se: Begalcite i filmot i Kinematografiite 
na malite narodi. Me|utoa, za najzna~aen od niv go smetame proektot Razvojot 
i proniknuvaweto na balkanskite nacionalni kinematografii (1895-1945) 
vo koj se definirani metodolo{kite osnovi i tematskite sodr`ini za izgot-
vuvawe na Istorijata na filmot na Balkanot.

Od osnovaweto do denes, kako rezultat na stru~nata i nau~nata dejnost, 
se objaveni 35 knigi (studii, zbornici na trudovi, monografii, katalozi i 
drugi izdanija) od doma{ni i poznati svetski avtori. A vo na{ite spisanija 
„Kinote~en mese~nik“ i „Kinopis“, vo koi pred javnosta se iznesuvaa rezul-
tatite od tekovnite istra`uvawa i analizi, objaveni se nad 1717 stru~ni i 
nau~ni trudovi na vrabotenite i na nadvore{nite sorabotnici od zemjata 
i stranstvo. Na toj na~in, i niz prethodno iznesenite rezultati Kinoteka-
ta ja zasadi i ja razviva{e filmolo{kata nauka vo makedonskiot duhoven 
prostor.

* * *

Imaj}i gi vo vid umetni~kata vrednost i soznajniot potencijal na fil-
mot, nie na{ite zbirki i fondovi, pokraj za specijalis ti~kite filmolo{ki 
istra`uvawa, sakavme da gi napravime (kako empiriska gra|a ili pomo{na 
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metodolo{ka postapka) dostapni i za drugite nau~ni 
disci plini. Na izvornite dokumentarni zapisi, no i vo 
igranite ostvaruvawa na filmskata lenta e registriran 
ogromen kvantum na fakti i empiriski podatoci, koi 
se soznajno produktivni za prirodnite, biolo{kite, 
istoriskite, kulturolo{kite i op{testvenite nauki. 
Vo sineasti~kite ostvaruvawa se ku mu lirani estetski 
i iskustveni artefakti, koi mo`at da bidat polzuvani 
kako citati (inserti) i vo drugi filmski proekti ili 
kako pottik za nivno kreativno reciklirawe.

So cel taa audiovizuelna gra|a da bide dostapna 
za potencijalnite korisnici ovde i sega, filmovite 
i filmskite materijali se podlo`uvaat na primarna 
kinote~na obrabotka. Toa e troetapna analiti~ka po-
stapka so koja se vr{i ras~lenuvawe na referentni-

te segmenti i deskripcija na sodr`inata na de loto. Vo prvata etapa se 
izla~uvaat tehni~kite karakteristiki na filmovite i filmskite materija-
li; vo vtorata se izdvojuva avtorskata ekipa na sineasti~koto ostvaruvawe, 
a vo tretata faza se vr{i detalen opis na sodr`inata na audiovizuelniot 
zapis. Potem se markiraat karakteristi~nite odrednici, koi vo zavisnost 
od sodr`inata na filmot mo`at da bidat zna ~ajni nastani od minatoto, is-
toriski li~nosti, obi~ai na oddelni narodi ili etni~ki grupi, snimki na 
geografski predeli i dale~ni zemji, snimki za is~eznati i `ivi zanaeti, 
odgleduvawe na zemjodelski kulturi i industriski proizvodstva, transporti 
i soobra}ajnici... Siot toj svet „se izvlekuva vo preden plan“, a izla~enite 
odrednici od opisot na sodr`inite se sistematiziraat (i {ifriraat) spo-
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red univerzalnata decimalna klasifikacija na naukite i stanuvaat brgu 
dostapni za istori~arite, geografite, etnolozite, psiholozite, biolozite, 
sociolozite, ekonomistite...

Spored prethodno navedenata metoda se obraboteni site na{i dokumen tar-
ni, igrani i animirani filmovi, makedonskite filmski reporteri i film-
skite zapisi za Makedonija na stranskite snimateli, kako i golem broj ostva-
ruvawa od svetskata kinematografija. Rezultatite od primarnata kinote~na 
obrabotka se sredeni i sistematizirani vo poseben katalog na makedonskata 
nacionalna produkcija i op{t katalog na svetskata filmska produkcija, vo 
koi se nao|aat site relevantni podatoci za obrabotenite sineasti~ki ostva-
ruvawa.

Pristapot i metodot koi{to se praktikuvaat pri obrabotkata na filmovi-
te bea visoko oceneti od nau~nite i stru~nite kru-
govi. Metodot na Kinotekata na Makedonija be{e 
prifaten vo Sistemot za nau~ni i tehni~ki infor-
macii na Jugoslavija (SNTIJ) kako algoritam vo po-
stapkata za primarna kinote~na obrabotka na fil-
movite i filmskite materijali. So nabavkata na 
oprema i so transferot na gra|ata od rezultatite 
na primarnata ob rabotka se oformi kompjuterska-
ta baza na kinote~ni po datoci, a katalogiziranite 
materijali, so nu`nite nado polnuvawa, poslu`ija 
kako osnova za izgotvuvawe na CD-ROM-ot Vekot 
na filmot vo Makedonija, koj be{e kon cipiran i 
zapo~na da se podgotvuva vo 1998 godina, a se izda-
de vo 2000 godina. Sledej}i gi tehnolo{kite mo`-
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nosti i razvojot na Internetot, obrabotenite podatoci bea aplicirani na 
WEB-portalot Makedonski informaciski centar, koj go koncipira, podgotvi 
i a`urira Kinotekata na Makedonija.

Obrabotenite filmovi i drugite kinote~nite materi ja li, pokraj nau~nata 
i umetni~kata primena, s# po~esto se upotrebuvaat i vo izgotvuvaweto te-
leviziski emisii i filmski ostvaruvawa na brojni pro ducenti vo zemjava 
i stranstvo.

Za{titata i ~uvaweto na filmovite, filmskite materijali 
i celokupnoto kinematografsko nasledstvo se sto`eren segment na 
kinote~nata dejnost. Da se so~uvaat „`ivite sliki“ za idnite pokolenija 
vo avtenti~na forma ne samo {to e zakonska obvrska, tuku prvoklasen pro-
fesionalen i eti~ki imperativ na site na{i zalo`bi. Za{titata, so ogled 
na fizi~kite i hemiskite svojstva na nosa~ite na slika i ton, se sostoe{e, 
prvo, vo barawe i iznao|awe na soodveten prostor so optimalni mikrokli-
matski uslovi za deponirawe i ~uvawe na filmovite, filmskite materijali 
i pi{uvanata dokumentacija i vtoro, vo primena na laboratoriski i tehni~ki 
postapki za prevenirawe na fizi~kite o{tetuvawa i zaboluvaweto na fil-
mot (celuloidnata lenta e od organsko poteklo i podlo`na na virusni i 
bakteriolo{ki infekcii), a dokolku do toa do{lo, toga{ se primenuvaat 
soodvetni metodi i postapki za sanirawe na nesakanite posledici, odnosno 
se prezemaat konzervatorski i restavratorski zafati.

Bidej}i so osnovaweto na Kinotekata na Makedonija ne se izgradi namen-
ski objekt so klimatizirani depoa, filmskite fondovi i drugata gra|a bea 
smestuvani vo nesoodvetni prostorii. Vo izminatiot period bea promeneti 
nekolku lokacii, no nieden prostor ne gi zadovoluva{e propi{anite mik-
roklimatski standardi za temperaturata i vla`nosta na vozduhot vo depoata. 
Duri so preseluvaweto na Kinotekata vo objektot na Makedonskata radio i 
televizija vo 1987 godina, se sozdadoa optimalni pretpostavki za deponira-
we na filmovite, no samo na makedonskata produkcija. Ogromniot kvantum na 
filmovi od svetskata produkcija, za `al, i ponatamu ostanaa vo Kur{umli-
an, kade {to ne postoeja uslovi za za{tita i ~uvawe.

 Kinotekata na Makedonija vo izminatite 30 godini be{e nomadska ustano-
va, koja se sele{e na pove}e lokacii, koi ne samo {to ne odgovaraa na potre-
bite za za{tita i ~uvawe na kinematografskoto kulturno nasledstvo, tuku ja 
hendikepiraa i vo izvr{uvaweto na zada~ite i od drugite segmenti na nejzi-
nata dejnost. Toj gorliv problem so obezbeduvawe prostor po~na povolno da 
se re{ava vo 1997 godina so dodeluvaweto na del od Havzi-pa{inite konaci 
vo selo Bardovci, kade {to postojnite objekti se adaptiraa za depoa vo koi 
bea smesteni filmskite fondovi i drugata filmsko-arhivska gra|a. So do-
deluvaweto na del od objektot na Detskata biblioteka „Drugar~e“ vo Skopje, 
od strana na Vladata na Republika Makedonija, vo 2004 godina definitivno 
}e se obezbedat optimalni prostorni uslovi ne samo za za{tita i ~uvawe na 
kinematografskoto kulturno nasledstvo tuku i za celokupnata kinote~na dej-
nost. Vo 2005 godina, po prethodno izgotven proekt i so finansiska poddr{ka 
na Ministerstvoto za kultura, se adaptira i dogradi objektot. Vo suterenot 
na zgradata se nao|a namenski gradeno depo, koe treba da se klimatizira, a 
isto taka i prostorii za tehni~ka za{tita i obrabotka na filmovi, elektron-
sko studio i izdvoeno depo za muzejski eksponati; na prizemjeto se dogradi 
galerija za izlo`bi, se renovira{e i se opremi kinosala za redovna film-
ska programa, se uredi kinote~en klub so videoteka i kni`arnica, a vo ho-
lot e smestena bibliotekata, kako i postojanata postavka {to ja prika`uva 
istorijata na kinematografijata kaj nas i vo svetot. Na katot na zgradata 
se rabotnite prostorii. Na toj na~in se obezbedija funkcionalno povrzani 
prostorii primereni ne samo za za{tita i ~uvawe na kinematografskoto na-
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sledstvo tuku i za optimalno odvivawe na site segmenti na dejnosta.
I pokraj skromnata tehni~ka oprema, u{te od osnovaweto na Kinotekata 

na Makedonija se zapo~na so neposredna tehni~ka, a potem i laboratoris-
ka za{tita, konzervacija i revitalizacija na filmsko-arhivskata gra|a. So 
ogled na toa {to vo Kinotekata vo najgolem del se pribiraat i deponira-
at eksploatirani filmovi so pominata licenca za javno prika`uvawe (koe 
naj~esto trae pet godini) vo komercijalnite kina; tie vo golema mera se 
amor tizirani i zatoa prvata operacija na neposredna za{tita se pregledot, 
konstatiraweto i otstranuvaweto na tehni~kite o{tetuvawa (pikirawe), koi 
nastanale vo fazata na eksploatacija. Godi{no, vo prosek, pod toj tretman se 
podveduvaat 556.000 metri snimena filmska lenta. Vo 2001 godina so finan-
siska poddr{ka na FARE programata, Kinotekata nabavi aparatura za miewe i 
dezinfekcija na filmovite, so {to zapo~na procesot na hemiska i biolo{ka 
za{tita. Optimalniot raboten kapacitet na ma{inata e 5.000 metri dnevno, 
a so nejzinata upotreba ne samo {to se pro{iri spektarot na za{tita tuku se 
podobruva kvalitetot na slikata i tonot pri poslednite proekcii.

Filmot e relativno nov medium. Od prvite javni proekcii vo 1895 godina 
se pominati sto i desetina godini. Vo svetot ne postojat iskustveni podatoci 
za negovata trajnost. Dodeka od crno-beliot film postojat relativno dobro 
so~uvani primeroci od prvata faza na negovoto nastanuvawe, filmovite vo 
boja se poka`aa mnogu poneotporni poradi hemiskite reakcii koi{to ja de-
komponiraat hromatskata struktura na slikata. Paralelno so istra`uvawata 
za pronao|awe na efikasni sredstva i metodi za za{tita, so cel da se izbeg-
nat rizikot i neizvesnosta za trajnosta od najvrednite filmski ostvaruvawa 
na opredelen period, vo zavisnost od finansiskite mo`nosti na filmskite 
arhivi ili producentite, se izrabotuvaat novi kopii, se „podmladuva“ no-
sa~ot na slika i ton i se prodol`uva vekot na traewe na taka tretiranite 
filmovi.

Kinotekata na Makedonija so najgolemi skrupuli na planot na za{titata 
se odnesuva kon nacionalnata produkcija. Tokmu poradi toa, vo 1997 godina 
izgotvi dolgoro~en Elaborat za izrabotka na za{titni kopii od makedonska-
ta igrana, kratkometra`na i dokumentarna produkcija. Proektot prakti~no 
po~na da se realizira vo sorabotka so filmskata laboratorija na „Bojana 
film“ vo Sofija vo 1998 godina i dosega se konzervirani, restavrirani i 
izraboteni novi kopii i BETA kaseti od celokupniot opus na bra}ata Manaki 
(42 naslovi); od 16 igrani, 105 dokumentarni i 5 animirani filmovi. So 
od nosniot proekt se restavrirani i izraboteni novi kopii od 25 broja na 
makedonski filmski reporteri, kako i 82 priloga snimeni vo Makedonija za 
vreme na Vtorata svetska vojna od bugarski `urnali, a 31 naslov na dokumen-
tarni, kratki igrani i animirani filmovi se telekinirani i prefrleni na 
BETA format. Proektot }e prodol`i i ponatamu da se realizira s# dodeka ne 
se restavriraat site filmski ostvaruvawa od makedonskata produkcija.

Vo 2004 godina vo Kinotekata po~na digitalizacijata na kinematograf-
skoto kulturno nasledstvo. Dosega na DVD format se presnimeni 13 igrani 
filmovi, 55 dokumentarni, 6 kratki igrani i 6 animirani filmovi. Vo per-
spektiva so digitalizacija }e bidat opfateni site komponenti na filmskite 
ostvaruvawa od makedonskata produkcija.

Javnata dejnost i prezentiraweto na filmovi i kinestetski 
vrednosti u{te so osnovaweto bea me|u najprepoznatlivite aktivnosti na 
Kinotekata na Makedonija. Maliot kolektiv so golem entuzijazam nastojuva{e 
da gi etablira novata ustanova i kinote~nata dejnost vo mre`ata na insti-
tuciite i kulturnite nastani. Zatoa, u{te vo 1976 godina vo kinosalata vo 
prostoriite na Domot na mladite „25 Maj“ vo Skopje, kade {to be{e smestena 
ustanovata, po~na da se prika`uva programa od odbrani filmovi. Vo slednata 
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1978 godina vo objektot na Domot na mladite e adaptirana edna prostorija 
vo kinote~no kino so okolu 40 sedi{ta, kade {to se odr`uvaat specijalni 
filmski programi. Po proekciite ~esto pati se organiziraa debati so tvor-
ci, filmski kriti~ari i drugi poznava~i na umetnosta na „`ivite sliki“. 
Nastojuvaj}i da ja {iri filmskata kultura ne samo vo Skopje tuku i vo Repub-
likata, Kinotekata razvi sorabotka i so domovite na kulturata vo pogolemite 
gradovi na Makedonija, kade {to se prika`uvaa filmski ostvaruvawa.

So tekot na vremeto, pottiknati i od interesot na publikata, vo Kinote-
kata se pojavija i pogolemi aspiracii vo prezentiraweto na filmovi. Vo 
1983 godina vo objektot na Muzeite na Makedonija bea adaptirani kabina i 
kinosala i so podvi`ni proektori dobieni na podarok od Domot na sovet-
skata kultura od Belgrad zapo~na redovna filmska programa. Vo predvorjeto 
na kinosalata be{e smestena postojana postavka so eksponati za istorijata 
na kinematografijata. Nabrgu toj prostor stana mesto kade {to masovno se 
sobiraa zaqubenici vo sedmata umetnost za da ja sledat filmskata programa 
i drugite nastani.

Kinotekata povremeno organizira{e i izlo`bi, no so pokrenuvaweto na 
spisanieto „Kinote~en mese~nik“ vo 1977 godina, koe se pe~ate{e na {apilo-
graf i so skromni sredstva, a sepak so osmislena ureduva~ka koncepcija i so 
prilozi od kompetentni avtori na temi od istorijata na filmot i kriti~ki 
osvrti za recentnata produkcija, toa gi pro{iruva{e horizontite na javnata 
dejnost i ja podiga{e filmskata kultura na publikata na povisoko ramni{te. 
Do 1988 godina izlegoa 35 broevi na „Kinote~en mese~nik“ vo koi bea obja-
veni 1152 nau~ni i stru~ni prilozi od 140 doma{ni i stranski avtori. Vo 
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1989 godina od strana na Kinotekata be{e pokrenato spisanieto „Kinopis“, 
koe ja prodol`i i koe do denes ja odr`uva tradicijata na javno posreduvawe 
na istoriskite soznanija i teoriskite promisluvawa na kinematografskite 
fenomeni kaj nas i vo svetot. Dosega se izdadeni 32 broja na spisanieto vo 
koe se objaveni 582 trudovi. Spored toa, vo kinote~nata periodika se obja-
veni 1734 stru~ni i nau~ni prilozi.

Specifi~en udel vo javnata dejnost ima{e i na{ata specijalizirana bib-
lioteka. Filmolo{kite izdanija, pokraj vrabotenite vo Kinotekata, gi pozaj-
muvaa i nadvore{ni korisnici: u~enici, studenti, filmski kriti~ari, pub-
licisti, istori~ari na umetnost i drugi nau~ni rabotnici. Bibliote~niot 
fond od oblasta na istorijata i teorijata na filmot, osobeno vo periodot 
koga ne bea dostapni sodr`inite na knigite i spisanijata preku Internet, no 
ne pomalku i sega, se polzuva za prodlabo~uvawe i pro{iruvawe na soznani-
jata za filmskata umetnost od brojni ~itateli. Knigite na na{ata specijali-
zirana biblioteka bea neophodna literatura pri izrabotkata na diplomski 
raboti, magisterski trudovi i doktorski disertacii.

Vo 1987 godina Kinotekata ve}e ne be{e vo mo`nost da ja polzuva kino-
salata vo objektot na Muzeite na Makedonija. Toa dovede do pove}egodi{en 
diskontinuitet vo prezentiraweto na filmska programa. Vo toj period, an-
ga`manot i energijata na vrabotenite se sosredoto~ija na istra`uva~kata dej-
nost, pribiraweto, za{titata i obrabotkata na kinote~nata gra|a, kade {to 
se postignaa respektivni rezultati. Me|u drugoto, rapidno bea zgolemeni 
fon dovite i zbirkite na filmovi, koi sega iznesuvaat, kako {to prethodno 
ka`avme, nad 15.000 kopii od doma{nata i svetskata produkcija.

Poradi nemaweto svoja kinosala i izlo`bena galerija, osven na specija-
liziranite istra`uva~i i obrazovnite institucii, koi filmot go polzuvaat 
vo procesot na edukacija na u~enicite i studentite, povremenite proekcii 
vo domovite na kulturata vo Republikava i u~estvoto na doma{ni i stranski 
manifestacii – ogromnoto filmsko bogatstvo {to go poseduva Kinotekata ne 
$ be{e kontinuirano i vo optimalna mera dostapno na po{irokata kulturna 
javnost.

So preseluvaweto vo noviot objekt, so adaptiraweto i tehni~koto opre-
muvawe na kinosalata i izlo`benata galerija vo 2006 godina, Kinotekata 
na Makedonija, so cel muzejskite kinematografski artefakti povtorno da gi 
aktivira (i mobilizira) kako ̀ ivi akcioni kulturni vrednosti, ja zapo~nuva 
redovnata filmska programa kako proekt za kontinuirana javna prezentacija 
na kinote~ni sodr`ini. So toa nie, vsu{nost, ja prodol`uvame, so novi for-
mi i sodr`ini, odamna zapo~natata kinoprika`uva~ka dejnost kaj nas, koja 
Makedonija ja legitimira kako drevna kinematografska zemja.

Javnoto kinote~no posreduvawe, za razlika od komercijalnata kino pri ka-
`uva~ka dejnost, e sloevito koncipirano. Toa na gleda~ite, so cel publikata 
da stekne sistematsko i iskustveno soznanie za filmot i kaj nea da se odnegu-
va rafiniran kinestetski vkus, im ovozmo`uva uvid vo minatoto i istorijata 
na filmot niz najreprezentativnite avtori i filmski ostvaruvawa od sekoja 
etapa vo razvojot i evolucijata na filmskata umetnost vo svetot. Potem, pak 
so cel da se pro{irat soznajnite horizonti i filmskata kultura na gleda~ite, 
pre zentacijata }e se vr{i po prethodna kinote~na selekcija i filmolo{ka 
obrabotka na umetni~kite dela i }e gi opfa}a site poedine~ni fazi na 
krea tivniot proces. Niz pi{uvana i so~uvana vizuelna dokumentacija }e se 
prosleduvaat ra|aweto na ideite, podgotovkite, snimaweto i oblikuvaweto 
na filmskite ostvaruvawa, javnoto prika`uvawe, recepcijata kaj publikata, 
nivnata rezonanca vo svesta i kriti~kata valorizacija na nivnite vred-
nosti. So selekcijata i oblikuvaweto na programata i so privlekuvaweto i 
pridobivawe nova filmska publika Kinotekata stanuva subjekt i institucija 
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na `ivata aktivna kultura vo duhovnata situacija na na{ata zemja. Pritoa, 
Kinotekata ne vr{i prosto prezemawe i transmisija na prethodno pribrani-
te materijali, tuku na javnosta }e $ gi prezentira i svoite stru~ni i nau~ni 
rezultati do koi do{la vo prethodnite istra`uvawa, kako i obrabotkata na 
filmovite, filmskite materijali i kinote~nite artefakti.

Prethodno navedenite nameri }e se realiziraat niz pove}eslojni so dr-
`ini i odnapred definirani formi i postapki na javna prezentacija.

Prika`uvaweto na filmovi e i }e bide sto`ernata aktivnost vo javna-
ta dejnost. Pritoa, kinote~niot repertoar prethodno }e bide osmislen i 
obli kuvan vo ciklusi spored vidovite, pravcite, stilskite i `anrovskite 
osobenosti na filmskite ostvaruvawa. Kinote~niot repertoar }e se gradi 
i vrz opusot na bele`itite filmski avtori „majstori na ekranot“, koi so 
svoeto tvore{tvo vnesuvaa inovacii vo postapkite na filmskoto sozdava-
we i vo filmskata estetika, voop{to (Dejvid Grifit, Sergej Ejzen{tajn, 
^arli ^aplin, Alfred Hi~kok, Tarkovski itn.). Potem, vo prezentacijata }e 
se prosleduvaat ostvaruvawa za zaemnoto proniknuvawe na filmot i drugite 
umetnosti: romanot, muzikata, slikarstvoto, teatarot. Vo taa smisla, }e se 
prika`uvaat filmski ciklusi koi{to se pottiknati ili koi{to za osnova 
gi imaat delata na [ekspir, Tolstoj, Viktor Igo, Stravinski i drugi svetski 
klasici. Na kraj, no ne i krajno, vo koncipiraweto na kinote~niot repertoar 
posebna gri`a }e se vodi za celosno prezentirawe na makedonskata film-
ska produkcija. Pred po~etokot na sekoj ciklus, so cel gleda~ite da steknat 
uvid vo karakteristikite, stilskite osobenosti, tvore{tvoto na filmskite 
avtori i po{irokiot kinematografski i kulturno-istoriski kontekst, Kino-
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tekata }e organizira prigodni vovedni predavawa ili avtorski prilozi na 
filmolozi i filmski kriti~ari vo pridru`nite programi so koi }e bidat 
najavuvani i prosleduvani odnosnite ciklusi. 

Preku izbor na reprezentativni filmski ostvaruvawa i relevantni avto-
ri, doma{nata publika }e se zapoznava so istorijatot i sovremenite ostva-
ruvawa na oddelni nacionalni kinematografii. Poseben akcent }e se stavi 
na zapoznavaweto na evropskite i na me|usebnoto proniknuvawe na balkan-
skite kinematografii. 

Niz eden biografsko-filmografski osvrt, publikata }e se zapoznava so 
opusot na istaknati filmski individualnosti. Tvorcite so doka`ani vred-
nosti }e bidat dopolnitelen agens za privlekuvawe na publika i inspiracija 
mladite lu|e da po~nat kreativno da se zanimavaat so filmskata umetnost.

Od bogatiot fond na empiriska gra|a vo Kinotekata (pi{uvana dokumenta-
cija, scenarija i knigi na snimawe, fotografii, plakati, diplomi, nagradi, 
muzejski eksponati i drugo), no i vo sorabotka so drugi institucii od zemjava 
i stranstvo, kako i so pomo{ na privatni kolekcioneri, }e se organiziraat 
izlo`bi za istorijata na filmot i za sovremenoto filmsko tvore{tvo so pre-
zentacija na site fazi od procesot na filmskoto sozdavawe: produkci jata, 
distribucijata, prezentiraweto na filmovi, edukacijata, kako i za film-
skata kultura, voop{to.

Vo kinote~niot klub pred javnosta }e se pretstavuvaat najnovite video 
ostvaruvawa, CD-ROM-ovi, publikuvani izdanija od tekovnite i dolgoro~nite 
is tra`uvawa na Kinotekata i sekoj nov broj na spisanieto „Kinopis“. Vo ram-
kite na taa aktivnost }e se pretstavuvaat i zna~ajni filmolo{ki knigi i 
spisanija od drugi stranski i doma{ni izdava~i. Na zainteresiranite ~ita-
teli vo kni`arnicata }e im se ovozmo`uva da gi kupuvaat izdanijata na Kino-
tekata po popularni ceni, kako i da pozajmuvaat knigi od specijaliziranata 
biblioteka na Kinotekata. 

Vo prisustvo na po{irok auditorium, na tribini i javni debati }e se vodat 
dis kusii za filmskoto tvore{tvo; kinematografskata politika; za participa-
cijata i integriraweto na na{ata produkcija vo evropskite kinematografski 
asocijacii i fondovi; povrzuvaweto na tvorcite i tvore{tvata od sosedni-
te zemji i regionot; za kinofikacijata vo Makedonija i pro{iruvaweto na 
podra~jeto na recepcija na filmskite dela; za pottiknuvaweto na senzibili-
tetot i qubopitnosta na publikata kon filmskata umetnost i drugi temi {to 
}e gi nametnuva kinematografskata i kulturnata situacija vo zemjava.

Me|unarodnite relacii i sorabotkata so stranski avtori i insti-
tucii kon tinuirano se odvivaa od osnovaweto na Kinotekata. Vospostavuva-
weto i neguvaweto na me|unarodnite odnosi bea pove}eslojno motivirani. 
Vo prv red, toa proizleguva{e od potrebata da se istra`uva vo stranskite 
filmski arhivi so cel da se identifikuvaat i priberat audiovizuelni-
te materijali {to se odnesuvaat na Makedonija, kako i da se razmenuvaat 
soznanija i is kustva so kolegite za za{tita, ~uvawe i obrabotka na filmsko-
arhivskata gra |a. Tie relacii ovozmo`uvaa razmena na materijali, stru~ni 
izdanija i pretstavuvawe na na{ata kinematografija vo stranstvo, kako i 
prezentirawe na ostvaruvawata na stranskite kinematografii pred na{ata 
kulturna javnost. Takvite aktivnosti na Kinotekata sekoga{ se vklopuvaa vo 
eden po{irok kon tekst na me|unarodnata kulturna sorabotka na Republika 
Makedonija.

Vo potraga po filmovi i filmski materijali, no i po drugi artefakti za 
istorijata na kinematografijata vo Makedonija, sorabotnici od Kinote kata 
prestojuvaa i istra`uvaa vo kinotekite na sosednite zemji: Srbija, Bugarija, 
Romanija i Ungarija, a potem i vo filmskite arhivi na evropskite zemji: 
Fran cija, Velika Britanija, Avstrija, Rusija, Germanija i drugi zemji. Pri-

FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   19FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   19 19.02.2007   21:32:4819.02.2007   21:32:48



20

toa, pokraj toa {to se otkrija i otkupija isklu~itelno zna~ajni materijali, 
so odnosnite institucii i nivnite sorabotnici se vospostavija bliski pro-
fesionalni i prijatelski relacii, koi niv gi pottiknaa da ja prou~uvaat 
istorijata na kinematografijata na Makedonija, za {to objavija pove}e 
vred ni trudovi vo stranskata periodika. Kako rezultat na neguvaweto na 
me|unarodnata sorabotka vo bibliotekata na Kinotekata, po pat na razmena, 
pristignuvaat nad 60 stranski spisanija od oblasta na za{titata, istorijata 
i teorijata na filmot, a na isto tolku stranski adresi se ispra}a na{eto 
spisanie „Kinopis“.

Vo izminatite 30 godini Kinotekata be{e inicijator i organizator na 
brojni pretstavuvawa na stranskite nacionalni kinematografii vo zemjava. 
So na{i zalo`bi i inicijativi vo Makedonija bea prika`ani najzna~ajnite 
filmski ostvaruvawa na sineastite od Japonija i Kina preku Rusija i Jugo-
slavija do Bugarija, Albanija i Romanija i od Ungarija, ^ehoslova~ka, Pol-
ska, preku skandinavskite zemji do Germanija, Francija, Italija i [panija, 
kako i kinematografiite na prekuokeanskite zemji Kuba, Kanada, Avstralija 
i drugi.

Osven vo posreduvaweto na recepcijata na vrednostite na stranskite 
kinematografii, Kinotekata be{e medijator i na internacionalizacijata na 
makedonskata filmska produkcija. Sekoga{ koga vladite odnosno nejzinite 
ministerstva organizirale Denovi na makedonskata kultura vo drugi zemji, 
neodminliv segment na takvite programi bile i filmskite ostvaruvawa. Ki-
notekata redovno odgovara i na poedine~nite barawa na na{ite ambasadi za 
iznajmuvawa na filmovi od makedonski avtori za nivnite potrebi. Na{ata 
ustanova bez isklu~ok gi poddr`uva site inicijativi na makedonskata dija-
spora za organizirawe na filmski programi i manifestacii vo klubovite 
i crkovnite op{tini na na{ite iselenici vo Evropa, Kanada, SAD i Avstra-
lija. Vospostavuvame kontakti i sorabotka so filmskite tvorci (re`iseri, 
scenaristi, akteri) od makedonsko poteklo, koi `iveat i sozdavaat vo stran-
stvo. Me|utoa, Kinotekata dolgoro~no i so godini, po sopstvena inicijati-
va, organizira pretstavuvawe na makedonskata kinematografija vo stranski 
zemji. Vo ramkite na takvite inicijativi, izbori od na{ata produkcija bea 
prika`ani pred publikata vo Francija, Rusija, Uzbekistan, Danska, Kanada, 
Bugarija, Avstralija i drugi zemji.

So cel da gi pro{iri i institucionalizira kanalite na me|unarodnata 
sorabotka; da gi someruva svoite rezultati na internacionalen plan i konti-
nuirano da razmenuva soznanija za istra`uvawata, pribiraweto, za{titata, 
~uvaweto, obrabotkata i prezentiraweto na filmovi i filmski materijali, 
na{ata ustanova pokrena inicijativa za priem za ~lenstvo vo Me|unarodnata 
asocijacija na filmskite arhivi (FIAF). Po razgleduvaweto na dokumenta-
cijata, Izvr{niot komitet na FIAF, na sednicata odr`ana vo Bolowa na 30 
noemvri 1990 godina, donese ednoglasna Odluka za priem na Kinotekata na 
Makedonija kako NABQUDUVA^ na Federacijata.

Po raspa|aweto na Jugoslavija i osamostojuvaweto na Republika Make-
donija, Jugoslovenskiot festival na filmskata kamera „Manakievi sredbi“, 
koj se odr`uva{e vo Bitola, po ednogodi{na pauza, vo organizacija na Ki-
notekata vo 1993 godina prerasna vo Me|unaroden festival na filmskata 
kamera „ Bra}a Manaki“, so bitno vidoizmeneta programska koncepcija i so 
u~esnici od celiot svet. Vo prvoto internacionalno izdanie, vo oficijal-
na konkurencija bea prika`ani igrani filmovi od Turcija, Francija, SAD, 
Avstrija, Rusija, Anglija, ^e{ka, Bugarija, Izrael, Danska, Albanija, Germa-
nija, SR Jugoslavija i Makedonija. Kinotekata go podgotvi i vtoroto izdanie 
na Me|unarodniot festival na filmskata kamera „Bra}a Manaki“ vo Bitola 
vo 1994 godina, a potem organizacijata na taa me|unarodna manifestacija 
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mu ja prepu{ti na Dru{tvoto na filmskite rabotnici na Makedonija i na 
gradot-doma}in.

Po istekot na predvidenoto vreme vo status na pridru`en ~len, Ki-
notekata na Makedonija podnese barawe za priem za redovno ~lenstvo vo 
Me|unarodnata asocijacija na filmskite arhivi (FIAF). Po toj povod, od 20 
do 21 dekemvri 1996 godina Pretsedatelot na FIAF, g-|ata Mi{el Ober, na-
pravi oficijalna poseta na Kinotekata na Makedonija, so cel da se zapoznae 
so organizacijata na dejnosta i da gi oceni rezultatite od rabotata. G-|ata 
Mi{el Ober po detalniot uvod izgotvi Izve{taj vo koj visoko gi oceni pos-
tignatite rezultati vo site segmenti na kinote~nata dejnost: istra`uvaweto, 
pribiraweto, za{titata, ~uvaweto i obrabotkata na filmovi i filmski 
materijali. Vrz osnova na Izve{tajot od oficijalnata poseta, Generalnoto 
sobranie na FIAF {to se odr`a vo Kartagena na 25 april 1997 godina ja 
primi Kinotekata na Makedonija vo redovnoto ~lenstvo na Federacijata. So 
za~lenuvaweto vo FIAF ne samo {to se institucionaliziraa me|unarodnite 
relacii so svetskata federacija, tuku se pro{iri sorabotkata i so regi-
onalnite asocijacii na audiovizuelnite arhivi, pred s# so Asocijacijata na 
evropskite kinoteki (ACE), i so nacionalnite filmski arhivi. Kinotekata 
na Makedonija so posredstvo na FIAF i ACE ili neposredno sorabotuva so 
138 filmski arhivi, kinoteki i filmski muzei od celiot svet.

Me|unarodnite relacii pokraj na institucionalen plan se realiziraa i 
na personalno ramni{te. Na{ata ustanova ostvaruva{e sorabotka so istak-
nati filmski rabotnici i tvorci, koi prestojuvaj}i vo na{ata zemja dopol-
nitelno go privlekuvaa interesot na publikata za sedmata umetnost, no i so 
stranski avtori, koi se nafatija da gi prou~uvaat istorijata na kinematogra-
fijata i sovremenoto filmsko tvore{tvo na Makedonija. Me|u najatraktiv-
nite gostuvawa be{e prestojot na Madlen Malted-Melies vo Skopje, vnukata 
na pionerot na svetskata kinematografija, po povod ve~erta posvetena na 
tvore{tvoto na @or` Melies vo Kinotekata na Makedonija vo 1978 godina. 
Gospo|ata Melies i slednata godina ja poseti na{ata zemja, a pokraj nea na 
stru~nite tribini {to gi organizira{e Kinotekata vo 1979 godina, zedoa 
u~estvo profesorot Ri~ard Blumenberg (SAD), Slobodan Novakovi} i profe-
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sorot Milan Damjanovi} (Srbija), profesorot Mikel Difren (Francija)... 
Sorabotkata i prestojot na filmski rabotnici, tvorci i kolegi-istra`uva~i 
od stranstvo bea redovna praktika vo rabotata na Kinotekata.

Frekvencijata na sorabotka so doka`ani me|unarodni avtoriteti vo na{ata 
oblast se intenzivira{e koga Kinotekata organizira{e ekipni istra`uva~ki 
proekti. Na simpoziumot Begalcite i filmot, koj go realiziravme vo 1993 go-
dina, pokraj na{ite sorabotnici, so svoi trudovi u~estvuvaa: Miron ̂ erwen-
ko (Rusija), Marijan Cucui (Romanija), Valeriu Ga`u (Moldavija), Vladimir 
Antropov (Rusija), Dejan Kosanovi} i Stevan Jovi~i} (SR Jugoslavija), Ismet 
Dizdarevi} (Bosna i Hercegovina), Mirjana Bor~i~ (Slovenija). Na simpoziu-
mot, pak, Kinematografiite na malite narodi, koj go organiziravme vo 1995 
godina, pokraj drugite u~estvo zedoa i Ana-Marija Plemedjale (Moldavija), 
Olga Rejzen (Gruzija), Moni K. Vasiliu (Romanija)...

Vo 1993 godina gostin na Kinotekata be{e pretsedatelkata na `irito na 
prvoto izdanie na Me|unarodniot festival na filmskata kamera „Bra}a Ma-
naki“ vo Bitola, Dominik Vilen - univerzitetski profesor od Pariz (Fran-
cija). Kako rezultat na vospostavenata sorabotka, Kinotekata vo 1994 godina 
ja izdade nejzinata studija Okoto na kamerata (prva filmolo{ka kniga od 
stranski avtor prevedena na makedonski jazik). Dodeka be{e neposreden or-
ganizator, a i potoa, Kinotekata ostvaruva{e aktivna sorabotka so gostite i 
u~esnicite na Me|unarodniot festival na filmskata kamera „Bra}a Mana-
ki“. Osven na institucionalen, Kinotekata sorabotuva{e i na individualen 
plan so istaknati sorabotnici na FIAF. Kako najzna~ajna pridobivka od 
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takvata kinote~na diplomatija e prevodot na makedonski jazik na knigata 
od ekspertot na FIAF od Avstralija, Rej Edmondson: Audiovizuelno arhivi-
rawe – filozofija i principi, koja Kinotekata ja izdade vo 2005 godina, 
po povod 25-godi{ninata od Preporakata na UNESKO za ~uvawe i za{tita na 
podvi`nite sliki.

Vo izminatite 30 godini, najintenzivna i najrazgraneta be{e sorabotkata 
so kinotekite i filmskite arhivi od sosednite zemji. Me|unarodnite re-
lacii so kolegite od sosedstvoto gi opfa}aa site segmenti na kinote~nata 
dejnost. Vo taa smisla, se rabote{e na zaedni~ki istra`uva~ki proekti, se 
inicira{e i realizira{e razmena na filmovi i filmski materijali, se 
razmenuvaa soznanija i iskustva od oblasta na za{titata i ~uvaweto na ki-
nematografskoto nasledstvo, kako i gostuvawa vo ramkite na prezentira-
weto na filmskite i kinestetskite vrednosti. Kinotekata na Makedonija 
be{e eden od liderite na regionalnata sorabotka i medijator na pove}e 
stru~ni i nau~ni sobiri. Pokraj prethodno navedenite, za najvisok dostrel 
na regionalnata kolegijalna sorabotka go smetame proektot Razvojot i pro-
niknuvaweto na balkanskite nacionalni kinematografii (1895-1945), od koj 
treba da proizleze Istorijata na filmot na Balkanot. Pokraj sorabotnicite 
na Kinotekata vo toj kolektiven proekt, so svoi individualni prilozi ze-
doa u~estvo i: Elza Balauri i Nata{a Lako (Albanija), Asaf Xani} (Bosna 
i Hercegovina), Aleksandar Grozev (Bugarija), Liljana Nedi} (Slovenija), 
Radoslav Zelenovi} i Dejan Kosanovi} (Srbija i Crna Gora), Sami [ekeroglu 
(Turcija), Ivan Forga~ (Ungarija).

Kolegite od sosedstvoto, od Evropa i svetot i od me|unarodnite stru-
kovi organizacii niz stru~nata sorabotka, vo koja spodeluvavme zaedni~ki 
afiniteti, gi pridobivme za li~ni prijateli so trajno prijatelstvo kon 
makedonskata kinematografija i kultura. Del od niv ostavija traen pridones 
vo prou~uvaweto na istorijata i recentnata produkcija na makedonskata ki-
nematografija. Vo prv red ovde mislime na eden od najgolemite avtoriteti i 
doajenot na istorijata na kinematografijata, Dejan Kosanovi} sega od Srbija, 
koj so minuciozna nau~na skrupuloznost ja obraboti istorijata na makedon-
skata kinematografija od nejzinite prvi projavi do krajot na Prvata svet-
ska vojna, vo negovoto kapitalno delo Po~etocite na kinematografijata na 
po~vata na Jugoslavija: 1896-1918. Potem Ronald Holovej, filmski kriti~ar 
na amerikanskite spisanija „Holivud riporter“ i „Varajati“, so rezidentna 
adresa vo Germanija, eden broj na svoeto spisanie KINO vo 1996 godina po-
sveti na makedonskiot film, koj na{ata filmska umetnost ja situira vo eden 
po{irok kulturno-istoriski kontekst. Na{iot golem prijatel Miron ^er-
wenko od Moskva (Rusija) napi{a filmolo{ka studija Makedonskiot film 
(1997 godina), vo koja po vovedniot osvrt na minatoto gi analizira sovre-
menite dostreli na na{ata filmska umetnost. Vo toj red na zna~ajni pri-
donesi kon istra`uvaweto i rasvetluvaweto na istorijata na makedonskata 
kinematografija spa|a i studijata Bra}ata Manaki – podvi`niot Balkan na 
Marjan Cucui od Bukure{t (Romanija), koja e pottiknata od negovite prestoi i 
pove}egodi{nata sorabotka so Kinotekata na Makedonija. Vo svojata studija, 
kolegata Cucui go istra`uva i go argumentira eden od najzna~ajnite i dosega 
nepoznat period od `ivotot na Manakievci – nivniot prestoj vo Romanija 
koga tie prv pat se zapoznale so filmskiot medium i bile pottiknati da ja 
kupat sega kultnata „Kamera 300“.

VERBA VOLENT, SKRIPTA MANENT („Zborovite letaat, napi{anoto osta-
nuva“).

Organizaciska struktura, kadrovska i tehni~ka opremenost 
Zada~ite {to proizleguvaa od osnova~kiot akt i od definicijata na dej-
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nosta Kinotekata vo po~etokot po~na da gi realizira kako malubroen kolek-
tiv. Vrabotenite so golem elan nastojuvaa da gi priberat prvite filmovi, 
da nabavat stru~na literatura, da gi izgotvat normativnite akti za novata 
ustanova, da organiziraat proekcii i tribini so ugledni gosti i kompetentni 
sogovornici so cel da ja senzibiliziraat javnosta za eden nov, prodlabo~en 
pristap kon filmskata umetnost i kinematografskoto nasledstvo. Nasetuvaj}i 
ja misijata {to im pretstoe{e vo na{ata kulturna situacija, vrabotenite 
ekipno i solidarno gi izvr{uvaa site zada~i koi{to proizleguvaa od dejnos-
ta i so entuzijazam go nadopolnuvaa nedostatokot na iskustvo vo stru~nite 
raboti.

Paralelno so promotivnite aktivnosti se nalo`i potrebata za organi-
zacisko profilirawe i za sozdavawe na kadrovski, prostorni, tehni~ki i 
finansiski pretpostavki za rabota na novata ustanova.

Na po~etokot, rabotata na Kinotekata be{e organizirana vo dva sektora: 
Filmski arhiv (oddelenie za pribirawe, za{tita i ~uvawe na filmovi i 
filmski materijali) i Oddel za javna dejnost, koj go opfa}a{e prika`uvaweto 
na filmovi, organiziraweto na tribini i izlo`bi, izdavaweto na spisanie-
to i rabotata na bibliotekata. Rabotata na dvata oddela ja servisira{e 
administrativno-tehni~ka slu`ba. Potem be{e izgotvena sistematizaci-
ja na rabotni mesta so definirani rabotni zada~i. Prirodata na dejnosta 
nalaga{e podocna da se oformi Fototeka za pribirawe i obrabotka na foto-
grafii, filmski plakati, katalozi i drugi vidovi propagandni materijali. 
Potoa se osnova Oddelot za pi{uvana dokumentacija vo koj se pribiraa, sis-
tematiziraa i obrabotuvaa arhivskata gra|a i dokumentacija za rabotata na 
kinematografskite institucii vo Makedonija, a administrativno-tehni~kata 
slu`ba prerasna vo Oddelenie za op{ti i pravni raboti. So toa se zaokru`i 
vnatre{nata institucionalna organizacija, koja be{e profilirana za opti-
malno vr{ewe na kinote~nata dejnost.

So razgranuvaweto i strukturiraweto na akciite i aktivnostite vo 
istra`uvaweto, pribiraweto, za{titata, ~uvaweto, obrabotkata i javnoto 
prezentirawe na filmovite i filmskite materijali; so zgolemuvaweto na 
kvantumot na zbirkite i fondovite postojano se zgolemuva{e obemot na ra-
bota i se nalaga{e potrebata za potesna specijalizacija na vrabotenite. 
Me|utoa, i pokraj postojanoto insistirawe, vo Kinotekata nikoga{ ne bea 
popolneti rabotnite mesta predvideni so programata za rabota i so aktot za 
sistematizacija. Kadrovskoto ekipirawe, i pokraj site usilbi vo izminati-
te 30 godini, ne go dostigna potrebnoto ramni{te, koe }e ovozmo`e{e u{te 
pogolemi postignuvawa na kolektiven i individualen plan. Brojot na vrabo-
tenite, poradi restriktivnata politika na vrabotuvawe vo kulturnite usta-
novi, dvaeset godini nanazad vo Kinotekata se dvi`i od 17 do 20 lica. Ako 
se ima vo vid deka tri-~etvorica lu|e postojano bile anga`irani za pravni i 
administrativno-tehni~ki raboti, toga{ proizleguva deka stru~nata dejnost 
i prethodno notiranite rezultati se realizirani so dvatrinaeset lu|e.

Kinotekata vo izminatiot period kontinuirano se soo~uva{e i so nedos-
tatok na soodvetna tehni~ka oprema, pred s# za za{tita i obrabotka na fil-
movite i filmskite materijali. Dokolku se izzeme nabavkata na ma{inata za 
miewe i dezinfekcija na filmovi vo 2001 godina i ovogodi{nata nabavka na 
novi kinoproektori, site drugi aparaturi i tehni~ki uredi so koi se raboti 
se do taa mera stari i amortizirani {to vedna{ mo`at da se preselat vo 
zbirkata na muzejski eksponati. Toj hendikep (nedostatok na stru~ni sorabot-
nici i tehni~ka oprema) ne samo {to e zakana za dosega{nite rezultati, tuku 
gi zagrozuva perspektivata i opstanokot na kinote~nata dejnost. Tokmu zatoa 
i vo ovaa prilika apelirame za pogolem sluh i razbirawe za kadrovskoto 
ekipirawe i tehni~koto opremuvawe na Kinotekata na Makedonija.�
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*29 april 1974 godina – objaven Zakonot za formirawe na Kinotekata na SR 
Makedonija kako institucija od op{t interes za Republikata. *Izvr{niot so-
vet na Sobranieto na SR Makedonija na 22 juli 1974 godina donesuva re{enie 
so koe gi imenuva ~lenovite na privremeniot izvr{en organ na Kinotekata 
– Predrag Penu{liski, sekretar na Zaednicata za kultura na grad Skopje, Aco 
Petrovski, pretsedatel na Dru{tvoto na filmskite rabotnici na Makedonija 
i Ilindenka Petru{eva, urednik za film pri Domot na mladite „25 Maj“ koi 
treba da gi podgotvat normativnite akti potrebni za po~etok na rabotata 
na Kinotekata i da sklu~at samoupravni spogodbi so zainteresirani organi 
i organizacii za smestuvaweto, na~inot i uslovite na ~uvawe, koristewe i 
prezentirawe na filmovite i filmskite materijali. 

*Izvr{niot sovet na Sobranieto na SR Makedonija, na 25 mart 1976 godina, 
go imenuva Atanas Petrovski-Aco, filmski rabotnik od Skopje, za direktor na 
Kinotekata. *Novata institucija se smestuva vo del od prostoriite na Domot 
na mladite. *Prezemeni se prvite filmski materijali - o{teteni filmski 
kopii od poplavata (vo 1962 g.) od filmskoto proizvodstvo na „Vardar-film“. 
Fondot na zna~ajni svetski filmski ostvaruvawa zapo~nuva da se oformuva 
so prvite 137 naslovi glavno od „Makedonija-film“. *Vo specijaliziranata 
filmska biblioteka se nabaveni prvite 450 naslovi stru~na filmska lite-
ratura, vospostavena e i pretplata na 26 stru~ni filmski svetski spisanija, 
a zapo~nuva i obrabotka na pres-klipinzi za makedonskiot film. *Vo salata 
na Domot na mladite se odr`uvaat 3 kinote~ni ciklusi so vkupno 27 filma: 
„Lukino Viskonti“, „Ekranizirani literaturni dela“ i „Retrospektiva na ju-
goslovenskiot film“.

*Izgotven prviot elaborat za re{avawe na prostorniot problem na insti-
tucijata. *Se vr{at intenzivni istra`uvawa na filmsko-arhivska gra |a vo 
„Vardar-film“, Zavodot za nastaven film, Etnolo{kiot muzej, Higienskiot 
zavod vo Zagreb, Arhivot na Makedonija. *Od Domot na kulturata vo Kavadarci 
se prezemeni 164 broja filmski ̀ urnali od povoeniot period. *Prika`ani se 
devet kinote~ni ciklusi me|u koi se i: „Od Ejzen{tejn do ^uhraj“, „Francuski 
filmski realizam“, „Prvite dve decenii na Oskarot“. *Se odr`uva speci-
jalnata programa „Ve~er na kinematografijata na DR Ko reja“. *Zapo~nuvaat 
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predavawata i proekciite na Otvoreniot filmski uni ver zitet, proekt re-
aliziran vo sorabotka so Esteti~kata laboratorija pri Filosofskiot fa-
kultet na Univerzitetot „Kiril i Metodij“. *Vo ovaa godina se vostanovuva 
i izdava~kata dejnost na Kinotekata. Pokraj nekolku katalo{ki izdanija od 
Oddelenieto za obrabotka, se pojavuvaat i prvite 9 broevi na spisanieto 
KINOTE^EN MESE^NIK, koe okolu sebe sobira eden {irok krug na filmski 
rabotnici, kriti~ari, esteti~ari, kulturni dejci i drugi sorabotnici.

*Vo kompleksot na Muzeite na Makedonija e izvr{ena adaptacija na edna 
prostorija vo koja privremeno e smesten kinote~niot filmski fond. *Od 
Arhivot na Makedonija se prezemeni filmovite na bra}ata Manaki. *Vo del 
od rabotnite prostorii na Kinotekata {to se nao|aat vo Domot na mladite 
e adaptirana edna prostorija vo koja se smestuva kinote~noto xepno kino 
so kapacitet od okolu 40 sedi{ta. Tamu se odr`uvaat specijalni filmski 
programi od koi gi izdvojuvame „Xez na filmot“ i „Relacii na umetnosta“. 
*Vo izlo`beniot salon na Domot na mladite se odr`uva golema izlo`ba na 
crte`i od Sergej Ejzen{tejn. *Realizirani se pove}e kinote~ni ciklusi me|u 
koi i: „Hauard Hoks“, „Hemfri Bogart“, „Mark Donskoj“. *Se odr`uva „Ve~er 
na @or` Melies“ na koja prisustvuva i vnukata na Melies, Madlen Maltet-
Melies. *Vo sorabotka so Republi~kata komisija za odnosi so stranstvo Kino-
tekata gi realizira manifestaciite „Denovi na korejskiot film“ i „Denovi 
na kineskiot film“.

*Edna stara ma{ina za razvivawe na filmska lenta e prisposobena za miewe 
i dezinfekcija na filmovi i vo nea, vo tekot na 1979 godina, e izvr{ena re-
generacija na okolu 60.000 metri filmska lenta od tonski kopii na makedon-
skata dokumentarna produkcija od periodot 1948-1964 godina. *Nabaveni se 2 
monta`ni masi „Prevost“ za obrabotka na filmskiot materijal. *Zapo~nuvaat 
istra`uvawa za razvojot na reproduktivnata kinematografija vo periodot od 
1900 godina do 1944. Izvr{eni se anketirawa na pove}e `ivi u~esnici: Mi-
hail Pema, semejstvo ̂ omu (Bitola), Pane Napeski (Prilep), Lazar Kazanxiev 
([tip), Lazar Krtev (Veles), Dimitar Stanoev (Peh~evo), semejstvo Petkovski 
(Ohrid), Aleksandar Etemovski (Skopje) itn. Sobrani se i pove}e stari ekspo-
nati od filmskata tehnika (proektori, proekcioni lambi, najdl gramofonski 
plo~i, kinozasiluva~i) kako osnova za eden iden kinote~en muzej. *Redovnata 
kinote~na programa od ovaa godina se odviva vo skopskoto kino “Vardar 2”. 
Kinotekata prezema i pove}e gostuvawa niz Republikata ([tip, Kumanovo). 
*Od specijalnite kinote~ni programi gi izdvojuvame novata programa od 
kolekcijata „@or` Melies“ so vtoro gostuvawe na negovata vnuka Madlen 
Maltet-Melies, pretstavuvawe na Kinotekata od Tuluz, „Denovi na {vedskiot 
film“ (so tribina so filmski rabotnici od [vedska), „Denovi na kubanskiot 
film“ (so tribina so filmski rabotnici od Kuba) itn. *Na stru~nite tribini 
gostuvaat Slobodan Novakovi}, filmski kriti~ar od Belgrad, prof. Ri~ard 
Blumenberg od SAD, prof. Milan Damjanovi} od Belgrad, prof. Mikel Difren 
od Francija... *Vo Bitola e organizirana manifestacijata Denovi na film-
skata kamera „Milton Manaki“, zarodi{ na idniot festival na filmskata 
kamera. Kinotekata na Makedonija e eden od inicijatorite i organizatorite 
na ovaa manifestacija.

*Adaptirana e stara ma{ina za kopirawe i reducirawe na filmovi so {to e 
ovozmo`eno kopirawe na filmski materijali. *Pronajdeni se u{te nekolku 
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rolni snimeni materijali od Milton Manaki. *Zapo~nuva pribirawe na ar-
hivsko-pi{uvana gra|a za makedonskata kinematografija (scenarija, knigi na 
snimawa i dr.). *Rakovodstvata na gradot Skopje i Republikata pregovaraat 
za iznao|awe najsoodvetni re{enija za prostorno smestuvawe na Kinoteka-
ta. *Nekolku meseci miruva redovnata kinote~na programa vo Skopje poradi 
nemawe sala. Kon krajot na godinata zapo~nuva prika`uvawe na kinote~nite 
ciklusi vo kinoto „Bambi“ (denes „Manaki“). *Vo me|uvreme Kinotekata re-
dovno gi odr`uva programite na Otvoreniot filmski univerzitet, gostuva 
vo Muzejot za sovremena umetnost, gostuva vo Ko~ani i Berovo. *Realizirani 
se i manifestaciite „Denovi na turskiot film“ i „Denovi na ungarskiot 
film“. *Po povod 100-godi{ninata od ra|aweto na Milton Manaki, Kinote-
kata u~estvuva na vtorite Manakievi sredbi vo Bitola so izlo`ba posvetena 
na `ivotot i deloto na bra}ata Manaki.

.
*Izvr{eni se laboratoriski probi za dublirawe na filmskite materijali od 
bra}ata Manaki. *Po povod 40-godi{ninata od Narodnoosloboditelnata vojna 
i Revolucijata e realiziran filmski karavan vo Skopje, Debar, Kavadarci, 
Bogdanci i Ko~ani so 12 dokumentarni filmovi i podvi`na izlo`ba „NOV i 
Revolucijata vo jugoslovenskiot film“. *Vo sorabotka so Francuskiot kultu-
ren centar se realizirani specijalni programi posveteni na bra}ata Limier 
i Rene Kler. *Na Otvoreniot filmski univerzitet odr`ani se pove}e tribini 
me|u koi i „Mo`nosti za fantastika vo filmot“, „Romanti~niot deziluzioni-
zam“, „(Anti)herojot na na{eto vreme“. *Vo ramkite na redovnata kinote~na 
programa vo Muzejot na sovremena umetnost e odr`ana i tribinata „Folk-
lorot kako dramska struktura“. *Ona {to posebno go privle~e vnimanieto 
na po{irokata javnost be{e odr`uvaweto na filmskata programa i tribina 
posvetena na eden od vode~kite svetski teoreti~ari na filmot Slavko Vor-
kapi}. *Kinotekata sorabotuva vo podgotovkite i realizacijata na tretite 
Manakievi sredbi i po toj povod izdava i specijalen broj na KINOTE^NIOT 
MESE^NIK posveten na ulogata na kamerata vo filmskoto tvore{tvo.

*So adaptacija na 14 prostorii vo Kur{umli-an (Kompleks na Muzeite na 
Makedonija), delumno i privremeno e re{eno pra{aweto za smestuvawe 
na filmskiot fond. Vo 2 od ovie prostorii se vr{at konzervatorsko-re-
generatorski raboti. *Vo filmskiot fond na Kinotekata se vpi{uva u{te 
edno zna~ajno delo - filmot “Makedonija” od Arsenij Jovkov, snimen vo 1923 
godina, za koj, prvpat vo na{ata povoena periodika, se pojavuva tekst vo 
KINOTE^NIOT MESE^NIK broj 26. *Izvr{eni se istra`uvawa vo filmskiot 
arhiv na francuskata armija, pri {to se registrirani pove}e naslovi na 
filmski materijali od Prvata svetska vojna. *Prezemen e amaterskiot film-
ski fond od Akademskiot kinoklub od Skopje. *Od pove}eto ve}e standardizi-
rani formi za prezentacija na kinote~ni filmski vrednosti gi izdvojuvame 
„Nedela na kanadskiot eksperimentalen film“, „Denovi na sovetskiot film“ 
i „Denovi na kineskiot film“, prosledeni so tribini i razgovori so film-
skite delegacii.

*Na 30 juni 1983 godina, vo del od kompleksot na Muzeite na Makedonija, e 
otvoren Muzejot na Kinotekata so postojana izlo`bena muzejska postavka i so 
kinosala so kapacitet od stotina sedi{ta. Vo ovaa sala zapo~nuva redovnata 
kinote~na filmska programa.
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*Nabavena e videooprema so {to zapo~nuva pribirawe na videodokumen-
tacija. *Vo Muzejot na Kinotekata, niz nekolku formi, se odviva intenziv-
na kinote~na filmska programa, paralelno so gostuvawata vo domovite na 
kulturata niz Republikata. *Vo ovaa godina Kinotekata e realizator na 
filmskiot del od manifestacijata „Denovi na uzbekistanskata kultura vo 
SR Makedonija“. *Izdadena e Bibliografija na KINOTE^NIOT MESE^NIK od 
prviot do triesettiot broj.

*Prviot direktor na Kinotekata Aco Petrovski zaminuva vo penzija. 
Izvr{niot sovet na Sobranieto na SRM, na 21 mart 1985 godina, go imenuva 
Boris Nonevski, urednik vo ~asopisot „Socijalizam“ za nov direktor. *Vo 
fondot na pi{uvana arhivska gra|a se otvoreni 80 arhivski kutii za dosieja-
ta na makedonskite filmski avtori. *Kinotekata, pokraj redovnite filmski 
programi, vo sorabotka so Republi~kata komisija za kulturni vrski so strans-
tvo, ja realizira manifestacijata „Denovi na sovetskiot film“.

*Najzna~aen anga`man na Kinotekata e u~estvoto vo realizacijata na mani-
festacijata „Denovi na jugoslovenskiot film“ vo Pariz. Podgotvena e repre-
zentativna izlo`ba za `ivotot i deloto na bra}ata Manaki, koja e postavena 
vo izlo`beniot salon na centarot „@or` Pompidu“ vo Pariz, a del od nea e 
postaven i vo likovniot salon na pariskiot Jugoslovenski kulturen centar. 
Manifestacijata vo ovoj presti`en svetski kulturen centar e otvorena so 
proekcija na filmovite na bra}ata Manaki. Po toj povod Kinotekata na Ma-
kedonija izdava reprezentativen trijazi~en katalog „Manaki“. *Vo po~etokot 
na godinata, filmskiot fond se zbogatuva so 1407 filmski naslovi od so-
vetsko proizvodstvo. So ova u{te podrasti~no doa|a do izraz prostorniot 
problem na Kinotekata. *Zapo~nuva so rabota Fototekata na Kinotekata, kade 
{to se pribira, sistematizira i obrabotuva fotografskiot, reklamniot i 
plakatniot materijal. *Zapo~nuva i primarnata kinote~na obrabotka na fil-
movite, kako pretpostavka za formirawe na centralniot filmski katalog. 
*Go bele`ime i po~etokot na realizacijata na dolgoro~niot istra`uva~ki 
proekt „Filmolo{ka bibliografija“, koj{to treba da opfati bibliografski 
edinici za film od periodi~ni izdanija od 1895 do denes. *Izgotvena e 
Filmografija na amaterskiot film vo Makedonija 1956-1986. *Od redovnata 
kinote~na filmska programa ja izdvojuvame manifestacijata posvetena na 
meksikanskiot film. 

*Se intenziviraat istra`uva~kite aktivnosti: napraven e uvid vo arhivite 
na Britanskiot filmski institut i Imperijalniot voen muzej vo London, pri-
brana e gra|a od istoriskite arhivi vo Prilep i [tip, kako i memoarska gra|a 
za Trifun Haxi Janev, Kiril Minoski i Blagoja Pop Stefanija za periodot do 
krajot na Vtorata svetska vojna, dodeka pak vo ramkite na istra`uvawata na 
povoenata makedonska kinematografija zapo~nato e intervjuiraweto na Kiro 
Bilbilovski i Traj~e Popov. Vo odnos, pak, na amaterskiot film izvr{en e 
uvid vo dokumentacijata na {tipskite amaterski kinoklubovi. *Pokraj redov-
noto pribirawe na filmovi i filmski materijali, vo ovaa godina e izvr{en 
i otkup na filmski materijali od „Filmski novosti“ od Belgrad {to se odne-
suvaat na zemjotresot vo Skopje od 1963 godina. *Vo Nacionalniot filmski 
teatar vo London se odr`uva ve~er posvetena na tvore{tvoto na bra}ata 
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Manaki {to ja organiziraat Britanskiot filmski institut i Kinotekata na 
Makedonija. *Od redovnata filmska programa {to se odviva vo kinosalata 
na Kinote~niot muzej i vo xepnoto kino gi izdvojuvame programite posveteni 
na Andrej Tarkovski i Sergej Paraxanov.

*Kinotekata se preseluva od Domot na mladite vo noviot dom na MRTV. 
*Zapo~nuva istra`uvaweto za predvoenata filmska i fotografska dejnost 
na Blagoja Drnkov, a paralelno se odvivaat i istra`uvawata za predvoenata 
kinoprika`uva~ka dejnost vo Kostursko, Gevgelisko, [tipsko, Tetovsko i Gos-
tivarsko. *Vo sorabotka so Dru{tvoto na filmskite rabotnici na Makedonija, 
e organiziran simpoziumot na tema: „Po~etocite i prvata etapa na povoena-
ta makedonska kinematografija“. *Zapo~nuva realizacijata na dolgoro~niot 
proekt „Metamorfozite i stilskite osobenosti na makedonskiot igran film“. 
*Fondovite na Kinotekata se zbogatuvaat i so filmskite materijali od Bla-
goja Pop Stefanija, Kiril Minoski, Blagoja Drnkov, bra}ata Limier itn. *Se 
formira fonote~na zbirka vo koja se deponiraat gramofonski plo~i, kaseti 
so muzi~ki zapisi i notni partituri od makedonskite filmovi. *Kinotekata 
na Makedonija nastapuva na Svetskiot festival na nemiot film vo Pordenone, 
Italija. Tamu e odr`ana ve~er na filmovi od bra}ata Manaki, a prika`ani 
se i inserti od dokumentarniot film „Makedonija“ od 1923 godina. Voedno 
e otvorena i izlo`ba za Manakievci. *Muzeite na Makedonija organiziraat, 
vo site svoi izlo`beni prostorii, golema retrospektivna izlo`ba i so toa e 
zatvoren Kinote~niot muzej so kinosalata. Kinotekata definitivno ostanuva 
bez kinosala vo Skopje. Ovoj nedostatok se nadomestuva so organizirawe na 
edna intenzivna prika`uva~ka aktivnost niz republikata. *Izleguva posled-
niot broj na KINOTE^NIOT MESE^NIK (broj 35).

*Oformena e kompjuterska baza za filmski, kinote~ni i videoinformacii 
DATAFILM koja e vklu~ena vo me|unarodnata komunikacija i e dostapna do 
celata svetska kulturna javnost. *Vo izdanie na Kinotekata se pojavuva spi-
sanieto za istorija, teorija i kultura na filmot i drugite umetnosti KINO-
PIS, koe pretstavuva prodol`enie na „Kinote~niot mese~nik“. *Kinotekata 
na Makedonija, so cel da se zgusnat poprodlabo~eni soznanija za procesite, 
fenomenite i umetni~kite doblesti na na{ata filmska produkcija, prista-
puva kon interdisciplinarno i timsko istra`uvawe na makedonskata igrana 
produkcija preku formata - simpoziumi. Vo ovaa godina se realizirani dva 
simpoziuma - za igranite filmovi „Frosina“ i „Vol~a no}“. *Od tekovnite 
istra`uvawa gi izdvojuvame onie za dejnosta na Higienskiot zavod od Skopje 
i negoviot snimatel Stevan Mi{kovi} pome|u dvete svetski vojni, kako i 
pribiraweto memoarska gra|a od Petre Prli~ko, Vojne Petkovski, France 
[tiglic, Dragomir Felba, Blagoja Drnkov i Traj~e Popov. *Od Departmanot 
za film pri Imperijalniot voen muzej vo London se prezemeni filmski ma-
terijali snimeni vo Makedonija za vreme na Prvata i Vtorata svetska vojna. 
*Jugoslovenskata kinoteka od Belgrad $ podaruva na na{ata kinoteka pet 
sandaci knigi, spisanija i drugi publikacii. *Obezbedena e videokaseta 
od filmot „Majka Katina“ so tematika od gra|anskata vojna vo Egejska Make-
donija. *Po povod 25-godi{ninata od smrtta na Milton Manaki Kinotekata 
realizira prigodna izlo`ba vo NUB „Kliment Ohridski“ vo Skopje. *Vo labo-
ratoriite na „Jadran-film“ vo Zagreb e izvr{ena za{tita na filmovite od 
Kiril Minoski, Blagoja Pop Stefanija i Blagoja Drnkov, dodeka vo laborato-
rijata na „Filmske novosti“ vo Belgrad se izraboteni novi tonski kopii od 
prviot makedonski igran film „Frosina“. 
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*Realizirani se simpoziumite posveteni na makedonskite igrani filmovi 
„Maliot ~ovek“ i „Mis Ston“. *Pogolem broj trudovi {to se rezultat od is-
tra`uvawata sprovedeni vo Kinotekata se pojavuvaat vo spisanieto “Kino-
pis” i ova, vo ponatamo{nata koncepciska realizacija na ova spisanie, sta-
nuva redovna praktika. *Pokraj redovnoto pribirawe na filmsko-arhivska 
gra |a, vo ovaa godina se obezbedeni 9 dokumentarni filmovi od Tutunskiot 
kom bi nat od Prilep, kako i dve storii od filmski `urnali od Muzejot na 
Re vo lucijata vo Belgrad - za zemjotresot vo Pirava (Valandovsko) vo 1931 
go dina i za okupacijata na Skopje od strana na germanskite trupi na 8 april 
1941 godina. *Izvr{eno e sanirawe i reparirawe na pogolem broj amaterski 
filmovi od Akademskiot kinoklub od Skopje. *Zapo~nuva kompjuterizirawe 
na katalo{kata obrabotka na filmovite i filmskite materijali. *Kinoteka-
ta ja izdava knigata „Vtoriot po~etok na makedonskiot film“, zbornik na tru-
dovi od simpoziumot „Po~etocite i prvata etapa na povoenata makedonska ki-
nematografija“. *Promocija na spisanieto „Kinopis“ vo Skopje i vo Belgrad, 
vo ramkite na Jugoslovenskiot festival na dokumentaren i kusometra`en 
film. *Realizirani se tri prigodni izlo`beni postavki: prvata vo ramkite 
na promocijata na KINOPIS, vo Umetni~kata galerija vo Skopje, vtorata vo 
ramkite na simpoziumot posveten na filmot „Mis Ston“ vo Klubot na dele-
gatite vo Skopje i tretata vo Bitola, na Festivalot na filmskata kamera 
po povod promocijata na knigata „Vtoriot po~etok na makedonskiot film“. 
*Kinotekata e realizator na manifestaciite “Denovi na makedonskiot film 
vo Turcija” i vozvratnata “Denovi na turskiot film vo Makedonija”, za {to 
e izgotven i dvojazi~en katalog.

*Izvr{niot odbor na Me|unarodnata federacija na filmskite arhivi 
(FIAF), po razgleduvawe na elaboratot i izvr{eniot uvid vo aktivnosta i 
dejnosta na Kinotekata, donesuva odluka za priem vo FIAF so status na pri-
dru`en ~len. Ovaa odluka e potvrdena i od strana na Generalnoto sob ranie na 
FIAF odr`ano vo mesec april istata godina vo Atina. *Odr`ani simpoziumi 
za makedonskite igrani filmovi „Mirno leto“ i „Solunskite aten   tatori“. 
*Izvr{eni se istra`uvawa vo Sojuzniot filmski arhiv na Germanija vo Kob-
lenc, kade se pregledani i identifikuvani site filmski ma terijali snime-
ni vo Makedonija za vreme na Prvata i Vtorata svetska voj na. Istra`uvawa 
i prezemawe na arhivska gra|a se realizirani vo Prilep (semejstvoto Na-
pevci), vo Muzejot i Arhivot na Bitola (za kinoprika`uva~kata dejnost na 
Risto Zerdeski), vo arhivot na MANU (ostavninata na Arsenij Jovkov), vo 
ar hivata na Narodna tehnika na Makedonija (dokumentacija na Kino sojuzot 
na Makedonija. *Filmskiot fond se popolnuva, pokraj drugoto, i so filmski 
materijalil od Crveniot krst na Makedonija, Maticata na iselenicite na 
Makedonija, Narodna tehnika na Makedonija itn. *Prezemen e filmskiot i 
drug fond od ostavninata na Viktor A~imovi}. *Vo izdanie na Kinotekata 
se pojavuvaat knigite: „FROSINA - prviot makedonski igran film“ (zbornik 
na trudovi od simpoziumot posveten na filmot „Frosina“) i „Filmolo{ka 
bibliografija 1944-1954“ od Ilindenka Petru{eva (hronolo{ki i predmetno 
sis tematizirani odrednici od pe~atot vo Makedonija), ~ija promocija se 
od  r ̀ uva na Festivalot na filmskata kamera vo Bitola. *Realizirani dve 
pri godni izlo`bi: za filmovite „Mirno leto“ i „Solunskite atentatori“.

*Kinotekata se vklu~uva vo makroproektot „Kulturata na tloto na Makedo-
nija“ koj{to se realizira pod pokrovitelstvo na Makedonskata akademija 
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na naukite i umetnostite. *Istra`uvawa vo Muzejot na grad Skopje, Arhivot 
na Skopje, Muzejot na Veles i Arhivot vo Veles za kinoprika`uva~kata dej-
nost me|u dvete svetski vojni. Pri ovie istra`uvawa za prvpat se otkrieni 
artefakti za Haxi Koste, zograf i fotograf od sredinata na minatiot vek. 
*Oformena memoarskata gra|a na Traj~e Popov i Ko~o Nedkov. *Realizirana 
prigodna izlo`ba na fotografii, plakati i drugi materijali po povod 30-
godi{niot jubilej na makedonskiot filmski i teatarski tvorec Kole An-
gelovski. *Izdadeni se knigite: „Makedonskiot igran film“ od Miroslav 
^e pin~i} (prv del od dolgoro~niot proekt „Metamorfozite i stilskite oso-
benosti na makedonskiot igran film“), „Geneza na makedonskiot igran film“ 
od Qubi{a Georgievski i „VOL^A NO] - vtoriot makedonski igran film“ 
(zbornik na trudovi od prethodno odr`aniot simpozium). *Na po~etokot od 
ovaa godina Kinotekata se vklu~uva vo elektronskata po{ta preku sopstve-
niot kompjuterski sistem.

*Filmskiot fond se zbogatuva i so 1230 metri arhivski filmski materi-
jal dobien od Filmskiot arhiv vo Koblenc, Germanija, koj{to se odnesuva 
na Makedonija za vreme na Prvata svetska vojna. *Kinotekata vo sorabotka 
so Institutot Otvoreno op{testvo Makedonija go organizira me|unarodniot 
simpozium „Begalcite i filmot“ so u~estvo na golem broj teoreti~ari, film-
ski rabotnici i novinari od zemjite na Jugoisto~na Evropa. *So odluka na 
ministerot za kultura na RM, Kinotekata go realizira prvoto me|unarodno 
izdanie na festivalot na filmskata kamera „Bra}a Manaki“ vo Bitola. *Za-
po~ nuva realizacijata na dolgoro~niot proekt „Istorija na fotografijata 
vo Makedonija“. *Realizirana e manifestacijata „Denovi na polskiot film“, 
a Kinotekata u~estvuva i na manifestacijata „Denovi na Italija vo Makedo-
nija“. *Kinote~nite filmolo{ki izdanija se pretstaveni na Pettiot saem na 
knigata vo Skopje. *Realizirani tri tematski izlo`bi: „Egzodusot na decata-
begalci od Egejskiot del na Makedonija“ (sorabotka so Muzejot na grad Skopje), 
„Bu  garski filmski plakat“ (sorabotka so Bugarskata nacionalna kinoteka) i 
„Tvore{tvoto na snimatelot Qube Petkovski“. *Vo izdanie na Kinotekata se 
pojavuva knigata „Maliot ~ovek’ - tretiot makedonski igran film“ (zbornik 
na trudovi od prethodno odr`an simpozium). *Do Nacionalnata komisija na 
UNESKO Kinotekata podnesuva dva proekta: „Trajna za{tita na filmovite na 
bra}ata Manaki“ i „Kinematografiite na malite narodi i nivnata partici-
pacija vo mediosferata“.

*Zapo~nuvaat podgotovkite za proektot „Bra}a Manaki - fotografska, filmska 
i kinoprika`uva~ka dejnost“ koj{to ima cel da izvr{i temelna sistemati-
za     cija na nivniot opus. *Kinotekata, vo sorabotka so Romanskata kinoteka, 
gi realizira manifestaciite „Denovi na makedonskiot film vo Romanija“ i 
„Denovi na romanskiot film vo Makedonija“, za {to e podgotven i soodveten 
dvojazi~en katalog. Vo ramkite na ovie manifestacii se realizirani i iz lo` -
bite „Od tvore~kiot opus na bra}ata Manaki“ i „Makedonskiot filmski pla -
kat“ vo Bukure{t i „Romanski filmski plakat“ vo Skopje. *Kinotekata i ovaa 
godina e organizator na Me|unarodniot festival na filmskata kamera „Bra}a 
Manaki“, vo ~ii ramki, pokraj osnovnata festivalska programa, se rea li  zirani 
i 3 izlo`bi („Tvore~kiot opus na Branko Mihajlovski“, „Sovremen al banski 
filmski plakat“ i „Filmot PRED DO@DOT niz fotografii“). *Vo Ki  notekata 
istra`uva Ron Holovej, poznat publicist i dopisnik na „Holivud Ri  porter“ i 
„Varajati“, koj podgotvuva opse`na studija za makedonskata ki  ne  matografija. 
*Izdadeni se dve knigi: „Begalcite i filmot“ (zbornik na tru dovi od prethod-
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no odr`aniot istoimen me|unaroden simpozium) i „Oko to na kamerata“ od 
Dominik Vilen, prva filmolo{ka kniga od stranski av tor prevedena na ma-
kedonski jazik. *Kinote~nite izdanija pretstaveni na me  |unarodnite saemi 
na knigi vo Frankfurt (Germanija) i vo Istanbul (Turcija).

*S# e vo znakot na planetarnata proslava na 100-godi{ninata od pojavata na 
filmot {to se odr`uva pod pokrovitelstvo na UNESKO i FIAF: Kinotekata, 
so svoi manifestacii, vleguva vo godi{niot jubileen kalendar na FIAF; 
u~estvo na Festivalot na restavrirani filmovi i na Izlo`bata na filmski 
fotografii vo Pariz; nastap na Me|unarodniot saem na knigata vo Skopje, 
kade na soodveten prostor, se prezentirani kinote~nite izdanija i del od 
bogata muzejska zbirka (fotoaparati, kinoproektori, muzi~ki kutii, kameri, 
fotografii i sl.), a vo kinote~noto saemsko kino se odviva filmskiot mara-
ton „100 filma za 100-te godini film“; programa „Denovi na makedonskiot 
film“ e realizirana vo Skopje, vo sorabotka so revijata „Ekran“ i so Gradski-
te kina; vo sorabotka so revijata „Ekran“ e realiziran proektot „Filmskoto 
stoletje vo Makedonija“ (sporedbena hronologija na svetskata i makedonskata 
kinematografija) vo tira` od 15.000 primeroci; na 27 dekemvri, vo presret 
na kinematografskiot jubilej, Kinotekata ja otvora, vo site izlo`beni salo-
ni na Muzejot na Skopje, golemata retrospektivna izlo`ba „Vekot na filmot 
vo Makedonija“, koja{to vo novogodi{nite anketi e proglasena za nastan na 
godinata (na prostor od okolu 700 m2 se izlo`eni nad 1000 eksponati-fo-
toaparati, kameri, kinoproektori, plakati, katalozi, fotografii, nagradi, 
diplomi, knigi i drugi materijali, a vo maloto improvizirano kino se odvi-
vaat sekojdnevni filmski proekcii); na denot od 100-godi{ninata na svet-
skiot film, 28 dekemvri, se pojavuva specijalniot broj na KINOPIS (broj 13) 
– hronologija na makedonskata kinematografija (1895-1995); *Kinotekata, 
vo sorabotka so Institutot Otvoreno op{testvo Makedonija, go organizira 
me|unarodniot simpozium „Kinematografiite na malite narodi“ so u~estvo 
na 35 stru~waci od 17 zemji od Centralna i Isto~na Evropa. *Se pojavuva 
knigata „Estetikata na filmskiot kadar“ od Stefan Sidovski, zaedni~ko iz-
danie na Kinotekata i izdava~ot „Epoha“. *Vo Kinotekata istra`uva ruskiot 
teoreti~ar Miron ^erwenko koj podgotvuva studija za makedonskiot film. 
*Sorabotnici na Kinotekata u~estvuvaat na Godi{noto sobranie na FIAF vo 
Los Anxeles. *Od kralskiot filmski arhiv vo Brisel e nabaven filmskiot 
`urnal „Balkanski vojni“, a istovremeno Kinotekata dobiva na podarok dve 
kolekcii na filmovi (od Turcija i od Tajvan). *Vo dogovor so Ungarskata 
filmska laboratorija se vr{at posledni podgotovki za trajna za{tita na 
filmskoto nasledstvo na bra}ata Manaki. *Kinotekata stanuva medijator za 
Makedonija i aktiven u~esnik vo proektot za osnovawe na Prvata fondaci-
ja za centralno i isto~noevropska sorabotka - ALFA TV, koja, kako sostaven 
del od me|unarodnata fondacija, so sedi{te vo Budimpe{ta, ima za cel da 
etablira satelitski kanal so sodr`ini od oblasta na kulturata i umetnosta. 
Delegacija od Makedonija u~estvuva vo rabotata na osnova~kata konferencija 
„Organiziran Babel“ vo Budimpe{ta kade {to e potpi{an dogovorot za for-
mirawe na ovaa zna~ajna Me|unarodna fondacija.

*Kinotekata svojot 20-godi{en jubilej go odbele`uva napolno rabotno. *Vo 
filmskata laboratorija vo Budimpe{ta e izvr{ena kompletna za{tita na 
filmskoto nasledstvo na bra}ata Manaki. *Realizirano e stru~no uso vr {u-
vawe na eden sorabotnik od Kinotekata na Me|unarodniot seminar za repa-
racija i konzervacija na filmovi, vo organizacija na FIAF i Britanskiot 
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filmski institut, {to se odr`uva vo London. *Otkupen e kinoproektorot 
„Urban bioskop“ od 1905 godina. *Odr`ana e trkalezna masa na tema „Make-
donskiot film i modelite na nacionalnata kultura“ so u~estvo na okolu 
20-ina ugledni nau~ni rabotnici, teoreti~ari na filmot i publicisti. *Ki-
notekata gi prezentira filmovite od bra}ata Manaki na festivalite vo Bari 
(Italija) i Kodbus (Germanija), kako i na „Nedelata na mladata makedonska 
kultura“ vo sedi{teto na OON vo Wujork.

*Filmskiot fond, pokraj redovniot priliv na filmovi, se zbogatuva i so 
filmskite donacii od Branko Simjanovski, Meto Popovski, Stefan Sidovski 
i od Sanda Langerholc (ostavninata od nejziniot svekor Sifrid Miladinov 
- filmot „Gali~nik“ i drugi kratki filmovi prika`uvani vo negovoto kino vo 
Kumanovo). *Primena arhivska gra|a za 6 li~ni fondovi (^arls Rajder Nobl, 
Kiril Petrov, Boris Gre`ov, Mihajlo Todor~evski, Stefan Sidovski i Sifrid 
Miladinov). *Zapo~nuva realizacijata na dolgoro~niot istra`uva~ki proekt 
„Filmot vo Balkanskiot kulturen kontekst“. *Realizirani dve izlo`bi: „50 
godini organizirano filmsko proizvodstvo vo Makedonija“ (na Me|unarodniot 
festival na filmskata kamera vo Bitola) i „Bra}a Manaki“ (na Denovite na 
makedonskiot film vo Danska). *Od pe~at izleguvaat knigite „Makedonskiot 
film“ od Miron ^erwenko i „Kinematografiite na malite narodi“ (zbornik 
na trudovi od prethodno odr`aniot me|unaroden simpozium). *Na kongresot 
na FIAF odr`an vo Kolumbija, Kinotekata na Makedonija go dobiva statusot 
redoven ~len vo FIAF. Od ovaa godina na{ata kinoteka stanuva redoven ~len 
i na Evropskata asocijacija na kinoteki (ACE). *Kinotekata e glaven koordi-
nator vo pretstavuvaweto na Makedonija na manifestacijata „Mitelmonitor“ 
vo Goricija, Italija. *Filmovite na bra}ata Manaki prika`ani na Vtoriot 
Forum na evropskiot film vo Strazbur. *Vo sorabotka so Makedonskoto kul-
turno dru{tvo „Ko~o Racin“ od Pula, Kinotekata gi organizira Denovite 
na makedonskiot film vo Hrvatska. *Realizirani Denovi na makedonskiot 
film vo Danska. *Prezemeni brojni aktivnosti okolu proektot ALFA TV. *Na 
Me|unarodniot festival na filmskata kamera „Bra}a Manaki“ vo Bitola 
se promovirani najnovite izdanija na Kinotekata - knigite „Makedonskiot 
film“ od Ronald Holovej i „Se se}avame li na Aki Pavlovski-prviot direktor 
na ‘Vardar film’“ od Mi{ko Bo`inovski.

*Ministerstvoto za kultura na RM dodeluva del od Havzi-pa{inite konaci vo 
s. Bardovci kade treba da bide smesteno kinote~noto depo. *Filmskiot fond 
se zbogatuva, pokraj redovniot priliv, i so filmovite donirani od Aleksan-
dar Sarievski i od organizacijata Narodna tehnika od Kavadarci. *Vo labo-
ratorijata na „Bojana film“ vo Sofija e izvr{ena restavracija i za{tita na 
7 kratki filmovi. *Podgotven elaboratot za izrabotka na za{titni kopii 
od makedonskata kratkometra`na i dokumentarna produkcija (1947-1953). 
*Obrabotena i klasificirana ostavninata na Viktor A}imovi}. *Zapo~nuva 
realizacijata na proektite „Stara makedonska fotografija“ i multimedi-
jalniot CD-ROM „Vekot na filmot vo Makedonija“. *U~estvo na Kongresot 
na FIAF vo Praga, na letnata {kola na FIAF vo Ro~ester, na sostanokot na 
isto~noevropskite arhivi vo Budimpe{ta, na Filmskiot forum vo Strazbur.. 
*Kinotekata go prezentira makedonskoto filmsko nasledstvo na festivalite 
vo Monpelie, Saraevo i vo Istanbul. *Eminentni stru~waci od Rusija, SR 
Jugoslavija, Turcija, Hrvatska, Albanija, Bugarija, Romanija i od Makedonija 
u~estvuvaat na rabotnata sredba za me|unarodniot proekt „Filmot vo bal-
kanskiot kulturen kontekst“. 
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*Vladata na RM, na 9 mart 1999 godina, ja imenuva Vesna Maslovari}, filmo-
log, za direktor na Kinotekata. *Filmskiot fond se zbogatuva, pokraj ostana-
toto, i so filmovi prezemeni od Miodrag Stanojkovi} od Kumanovo, Zavodot 
za kulturno-prosveten i nastaven film, Domot na kulturata od Bogdanci i 
od Crveniot krst na Makedonija. *Vo laboratorijata na „Bojana film“ vo So-
fija e izvr{ena restavracija i konzervacija na 19 kusometra`ni filmovi, 
koi{to potoa bea javno prika`ani vo Skopje. *Promoviran e vtoriot tom na 
knigata „Makedonskiot igran film“ od Miroslav ^epin~i}. *Sorabotnici 
od Kinotekata u~estvuvaat na pove}e stru~ni me|unarodni sredbi i go pre-
zentiraat makedonskoto filmsko nasledstvo vo Trst, Venecija, Rim, Pula, 
Osiek, Strazbur, Pariz i vo Sofija. *Zavr{uva prvata faza od adaptacijata 
na Havzi-pa{inite konaci i kinote~noto depo se preseluva od Kur{umli-an 
vo noviot prostor.

*Restavrirani i za{titeni 15 dokumentarni filmovi, 24 broja makedonski 
„Filmski pregledi“, 3 igrani filma i 1 amaterski film (1939). *Razvieni 
155 metri nepoznati materijali od bra}ata Manaki. *Amerikanskata ambasada 
vo RM podaruva izbor na zna~ajni filmolo{ki knigi. *Podgotveni i prezen-
tirani izlo`bite „Fotografii od filmovite na bra}ata Manaki“ i „Polski 
filmski plakat“. *Sorabotnici od Kinotekata u~estvuvaat na simpoziumi, 
kongresi i sredbi i me|u drugoto, go prezentiraat makedonskoto filmsko na-
sledstvo vo Trst, Pariz, Venecija, Brisel, Sofija, Atina, London, Viena i vo 
Maribor. *Kinotekata se vklu~uva vo izgotvuvaweto na Vodi~ot na filmskata 
mre`a na zemjite od jugoisto~na Evropa. *Promovirani kinote~nite izdanija: 
multimedijalniot CD-ROM „Vekot na filmot vo Makedonija“ i prviot tom na 
knigata „Istorija na filmot“ od Georgi Vasilevski.

*Odbele`an 25-godi{niot jubilej (proekcii na restavrirani filmo-
vi i izlo`ba vo Muzejot na grad Skopje i prezentacija na 89 filmovi od 
kinote~niot fond vo kinoto „Manaki“). *So pomo{ na programata FARE, Ki-
notekata dobiva ma{ina za miewe i dezinfekcija na filmovite. *Od Bugar-
skata nacionalna filmoteka se prezemeni 81 prilozi od filmskite ̀ urnali 
„Bugarsko delo“, snimeni vo tekot na Vtorata svetska vojna vo Makedonija. 
*Laboratoriski tretirani i telekinirani se 42 dokumentarni i 5 igrani 
filmovi. *Realizirani manifestaciite „Denovi na makedonskiot film“ vo 
Bugarija (Sofija i Plovdiv) i vo Hrvatska (Pula i Rijeka). *Sorabotnici od 
Kinotekata u~estvuvaat na me|unarodni simpoziumi, stru~ni sobiri i pre-
zentacii vo Istanbul, Belgrad, Budimpe{ta, Solun, Akvila…

*Vladata na RM, na 18. noemvri 2002 godina, go imenuva Boris Nonevski za 
direktor na Kinotekata. *Restavrirani 2 igrani i 11 dokumentarni fil-
movi, a samo telekinirani 9 dokumentarci. *Vo ramkite na dolgoro~niot 
proekt „Filmot vo balkanskiot kulturen kontekst“ se odr`uva me|unaroden 
simpozium na tema: „Razvojot i proniknuvaweto na balkanskite nacionalni 
kinematografii (1895-1945)“. U~esnici od Albanija, Bosna i Hercegovina, 
Bugarija, Jugoslavija, Makedonija, Romanija i Ungarija. *Promovirani: vto-
riot tom na knigata „Istorija na filmot“ od Georgi Vasilevski, Katalogot 
na nacionalniot filmski fond (1905-2000) i WEB stranicata „Makedonski 
informaciski filmski centar“ (internet prezentacija na celokupnata make-
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donska kinematografija). *Realizirana manifestacijata „Denovi na bugar-
skiot film vo Makedonija“ (Skopje i Bitola). *Sorabotnici od Kinotekata 
u~estvuvaat na brojni me|unarodni stru~ni sredbi me|u koi i vo Budimpe{ta, 
Ro~ester, Bolowa, Zagreb...

*Oformen li~niot fond na Na}e Tufekxiev od [vedska koj $ donira na Ki-
notekata 70 filmsko-muzejski eksponati. *Celosno restavrirani, kopirani i 
telekinirani dva igrani filma. *Vo ramkite na dolgoro~niot proekt „Filmot 
vo balkanskiot kulturen kontekst“ odr`ana e rabotna sredba za utvrduva-
we na metodologijata i strukturata za podgotovka na „Istorijata na filmot 
na Balkanot“, so u~estvo na pretstavnici od Albanija, Bosna i Hercegovina, 
Bugarija, Srbija i Crna Gora, Makedonija, Romanija, Slovenija, Hrvatska i 
Ungarija. *Za jubilejot 100 godini Ilinden podgotvena e programata „100 go-
dini Ilinden na film“ (izlo`ba i filmska programa) koja{to e pretstavena 
vo Prilep, Ko~ani, Del~evo, Sveti Nikole, Gevgelija, Strumica i vo Bitola. 
*Od pe~at izlegoa knigite: „Razvojot i proniknuvaweto na Balkanskite naci-
onalni kinematografii (1895-1945)“ (zbornik trudovi od nau~en simpozium), 
„Solunskite atentatori“ (zbornik trudovi od nau~en simpozium) i monografi-
jata „Manaki“ od m-r Igor Stardelov. *Izdanija na Kinotekata pretstaveni na 
saemite na knigi vo Frankfurt, Istanbul i Moskva. *Pokrenata inicijativa 
za obnova na kinoto „Manaki“ vo Bitola (izlo`ba i katalog). *U~estvo na 
me|unarodni manifestacii i nau~ni sobiri vo Pordenone, Rim, Budimpe{ta, 
Solun, Qubqana, Praga, Plovdiv i vo Belgrad.

*Vladata na Republika Makedonija donesuva odluka so koja na Kinotekata $ 
se dodeleni rabotni prostorii, depo i kinosala vo objektot na bibliote-
kata „Drugar~e“ vo skopskata naselba Karpo{ 3. *Filmskiot fond se zboga-
tuva so golem broj filmski materijali prezemeni od pravni i fizi~ki lica, 
me|u koi se onie od Hrvatskata televizija (filmovi snimeni vo Makedonija 
me|u dvete svetski vojni) i od Sovetot za radiodifuzija. *Li~niot fond 
na Na}e Tufekxiev se zgolemuva so novi 87 muzejski eksponati. *Vo oddele-
nieto za pi{uvana dokumentacija se deponirani site selektirani kopii od 
istra`uvawata za proektot „Reproduktivnata kinematografija vo Makedonija 
(1897-1947)“. *Celosno restavrirani i za{titeni 2 igrani filma i izrabo-
teni arhivski kopii na u{te 2 igrani filma. *Po povod odbele`uvaweto na 
60-godi{ninata od prvoto zasedanie na ASNOM Kinotekata promovira DVD 
izdanija na 3 makedonski igrani filmovi. *Podgotveni prigodni izlo`bi i 
filmski programi za Festivalot na filmskata kamera vo Bitola i za Skop-
skiot filmski festival. *Od pe~at izleguva tretiot tom na knigata „Istorija 
na filmot“ od Georgi Vasilevski. *Kinote~nite izdanija pretstaveni na sa-
emite na knigata vo Moskva, Belgrad, Kiev i Frankfurt.

*Se vr{i rekonstrukcija, adaptacija i dogradba na prostorot vo biblioteka-
ta „Drugar~e“ i paralelno se odviva i preseluvaweto od prostoriite na MRTV 
vo noviot objekt. *Aktivna sorabotka so Upravata za za{tita na kulturnoto 
nasledstvo vo podgotovkite na proektot za nacionalna klasifikacija na kul-
turnoto dvi`no i nedvi`no nasledstvo. *Po povod 100-godi{ninata na make-
donskiot film prezentirani se specijalni filmski programi na Festivalot 
na evropskiot film vo Skopje (MKC) i na Festivalot na filmskata kamera 
vo Bitola. Sorabotnici od Kinotekata u~estvuvaat vo izgotvuvaweto na CD-
ROM-ot „100 godini makedonski film“ (izdava~i se Dru{tvoto na filmskite 

2003

2004

2005

FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   35FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   35 19.02.2007   21:32:5019.02.2007   21:32:50



36

rabotnici na Makedonija i Direkcijata na festivalot na filmskata kame-
ra). *Od pe~at izleguvaat knigite: „Kni`vnosta vo dijalog so filmot“ od 
m-r Mimi \orgoska-Ilievska i „Audiovizuelno arhivirawe - filozofija i 
principi“ od Rej Edmondson.

Kone~no, Kinotekata na svoe! 30-godi{niot jubilej go do~ekuva vo novite 
prostorii vo objektot na bibliotekata „Drugar~e“– kinosala, kinote~en 
klub so videoteka i filmolo{ka kni`arnica, postojana muzejska postavka, 
izlo`bena galerija, biblioteka, fototeka, elektronska monta`a, depo za 
muzejski eksponati i rabotni prostorii. Plus – so prethodno opremenoto 
kinote~no depo vo Havzi-pa{inite konaci vo Bardovci! I plus so: nad 15.000 
filmski kopii, nad 70.000 dokumenti pi{uvana gra|a, 38.185 fotografii, 
4.045 knigi, 20.512 pres-klipinzi, 7.920 broevi od 60 doma{ni i stranski 
spisanija, so pove}e desetici sopstveni filmolo{ki izdanija, so spisanieto 
„Kinopis“, so DATA-baza, so veb-stranicata za makedonskata kinematografi-
ja…!
 *Na 7. april e uprili~eno sve~enoto otvorawe na noviot objekt. *Vo gale-
rijata, na 25 maj, e otvorena izlo`bata „Havzi-pa{inite konaci vo Bardovci 
- proekt za obnova i kulturna revitalizacija“. Po toj povod e izdaden i 
reprezentativen dvojazi~en katalog.*Na 10. oktomvri zapo~nuva redovnata 
filmska programa vo kinote~noto kino. Se odr`uvaat pove}e ciklusi me|u 
koi i: „Makedonski film“, „Avtorski film“, „^aplin-identitet na filmot“, 
„Viskonti“, „Istok-Zapad“, „Nedela na francuskiot film“ itn.
        

podgotvi: I. Petru{eva

2006

1. Atanas Petrovski (01.04.1976 - 01.07.1985)

2. Martin Pan~evski (01.05.1976 - 30.11.1987)

3. Pavle Konstantinov (01.05.1976 - 31.01.1988)

4. Borislav \orgiev (01.07.1976 - 30.06.1987)

5. Hajrie Rauf (01.06.1977 - 01.09.2005)

6. Risto Xorlev (01.12.1978 - 10.10.1989)

7. Del~o Kostadinovski (01.01.1979 - 31.12.1983)

8. Jon~e Petkovski (01.12.1979 - 20.11.2000)

9. Liljana Naskovska (17.09.1982 - 30.11.1983)

10. Miroslav ^epin~i} (01.06.1984 - 01.09.2005)

11. Marko Kova~evski (01.07.1987 - 30.09.1994)

12. Du{anka Veqanovska (01.08.1990 - 01.05.1991)

13. Keti Karanfilova (01.04.1992 - 04.11.1993)

14. Mimi \orgoska-Ilievska (04.09.1997 - 31.12.2004)

15. Aleksandra Mladenovi} (01.01.2002 - 31.03.2003)

1. Dubravka Ruben (01.10.1976 -)

2. Ilindenka Petru{eva (01.02.1977 -)

3. Pavlina Panovska (15.02.1977 -)

4. Marija Panevska (15.09.1980 -)

5. Kiro Velkov (01.06.1984 -)

6. Dragan Spasovski (01.06.1984 -)

7. Mirjana Topi} (01.06.1985 -)

8. Boris Nonevski (01.01.1986 -)

9. Petranka Mitrovska (20.12.1986 -)

10. Cveta Trpkovska (01.10.1987 -)

11. Igor Stardelov (01.05.1988 -)

12. Vesna Maslovari} (01.03.1990 -)

13. Denica Todorovska (01.03.1990 -)

14. Vladimir Angelov (02.10.1995 -)

15. Sedat Jusufovi} (01.04.1997 -)

16. Petar Volnarovski (03.09.1997 -)

17. Arsim Leskovica (01.02.2005 -)

RABOTEA VO KINOTEKATA RABOTAT VO KINOTEKATA
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(Ilindenka Petru{eva, 
Sonce na direk)

Kinotekite, filmskite arhivi se me|u najmladite institucii od oblasta 
na umetnosta i kulturata, bidej}i nivnoto nastanuvawe e organski povrzano 
so pojavata i razvojot na filmot, koj, pak, e sosema nov umetni~ki fenomen. 
Toa vo izvesna smisla mo`e da bide i nivna prednost, za{to za razlika od 
drugite kulturni institucii, koi gi istra`uvaat oddelnite umetnosti, tie 
mo`ea relativno brgu da se soobrazat so novite tendencii na noviot kultu-
ren institucionalen menaxment. Dotolku pove}e {to filmskata, za razlika 
od drugite umetnosti, do`ivea burna i nevidena ekspanzija vo izminatiot 
period.

Audiovizuelnoto arhivirawe – pribiraweto, za{titata, upravuvaweto i 
koristeweto na audiovizuelnoto nasledstvo se izdvoi kako posebna profesi-
ja, koja so tekot na vremeto se promovira i se razvi do zavidni razmeri i s# 
pove}e se {iri poradi s# pogolemata va`nost i zna~ewe na audiovizuelnite 
mediumi, kako del od svetskoto pametewe.

Kinotekata e institucija vo koja se ~uva i se za{tituva nacionalnoto ki-
nematografsko bogatstvo. Tokmu kulturnoto nasledstvo (ne samo filmskoto) 
treba da bide najsilniot adut vo za~uvuvaweto i propagiraweto na makedon-
skata nacija i dr`ava.

Makedonskata kinoteka, zaedno so svojata primarna dejnost da go pribira, 
da go ~uva i da go za{tituva filmskoto tvore{tvo, ne mo`e{e da go osmisli 
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i vrvi svojot sopstven razvoen pat dokolku ne razvie{e i svoja filmolo{ka 
nauka - da go prou~uva filmot, da ja gradi negovata istorija, da ja osmisluva 
negovata teorija i taka da bide centar za pribirawe i sistematizirawe na 
relevantni informacii za filmskata umetnost kaj nas. Brojnite publika-
cii, knigi, studii, kako i multimedijalniot CD-ROM „Vekot na filmot vo 
Makedonija“ i VEB portalot – Makedonski informaciski filmski centar, se 
dovolen dokaz za toa.

Pokraj site nejzini aktivnosti, ne mo`e da se izbegne i nejzinata edu ka-
tivna funkcija vo formiraweto na li~nosta preku filmskata umetnost. Za 
toa dovolno zboruvaat golemiot broj filmski proekcii prosledeni so pre-
davawa, diskusii i tribini {to Makedonskata kinoteka gi organizira{e vo 
izminatiot vremenski period.

Kon seto toa, vo Kinotekata, pokraj proizvodot na filmskata umetnost, se 
nao|aat golem broj filmski materijali koi{to se sostaven del od procesot 
na sozdavawe i recepcija na filmot: sinopsisi, scenarija, knigi na snima-
we, scenografski i kostimografski skici, muzika i notni partituri, pa s# 
do fotografii, plakati i drug propaganden materijal. A deka makedonskata 
kinematografija ne e samo istorija, nitu hronologija, i deka izrasna vo svet-
ski relevantna dejnost, svedo~at nejzinite priznanija i nagradi. I na kraj, 
no ne i krajno, vo Kinotekata se sobira i sistematizira i filmskata kritika, 
kriti~kite sudovi za filmskoto delo.

Ovoj kroki presek na na{ata Kinoteka dava dovolno argumenti za toa deka 
Kinotekata ja ostvarila celta vo svoeto dosega{no 30-godi{no postoewe i 
deka ovoj period na razvoj e sodr`inski mnogu bogat. Za ilustracija }e spome-
neme deka vo nea se ~uvaat nad 15 000 filmski kopii; okolu 40 000 fotogra-
fii, plakati i drug propaganden materijal; pove}e od 4 000 knigi i spisanija 
i nad 20 000 pres-klipinzi; 100 metri dol`ni pi{uvana dokumentacija, od-
nosno pove}e od 70 000 razni dokumenti i materijali i respektabilna zbirka 
na muzejski eksponati. Vo dosega{niot period, Kinotekata organizira{e i 
golem broj simpoziumi, tribini, retrospektivni manifestacii i izlo`bi. 
Taa e edinstven izdava~ koj{to sistematski izdava zna~ajni publikacii od 
oblasta na istorijata i teorijata na filmot, me|u koi, sekako, spa|a i speci-
jaliziranoto spisanie KINOPIS. 

Za svojot 30-ti rodenden, Kinotekata dobi podarok {to najmnogu go po-
sa kuva{e: svoi prostorii i svoja kinosala. Toa treba da bide (e/ili }e 
bide) dovolen motiv Kinotekata da premine vo eden nov period, period na 
natamo{no rastewe i seriozno sozrevawe, vo koj so pomo{ta na starite is-
kustva i novite idei i prijateli }e zapo~ne eden nov, podrug, vo sekoj slu~aj, 
pokvaliteten `ivot.

Svesen deka ulogata na edna institucija najseopfatno mo`at da ja pre-
tstavat avtenti~nite u~esnici i svedoci na nejziniot razvoj, po povod ju-
bilejot razgovarav so nekolku na{i prijateli, koi, na eden ili drug na~in, 
se povrzani so Kinotekata i so makedonskiot film. Gi zapra{av za nivnite 
svedo~ewa za ovoj izminat pat od dale~nata 1976 godina, pa i od porano. Kako 
tie ja vidoa, ili pre`iveaja ovaa istorija, no i kako ja sozdavaa dene{ninata 
i kako ja predviduvaat idninata.

* * *

Ne znam ni samiot kolku pati sum ja ~ul ovaa male~ka prikazna od na{iot 
golem sonuva~. No, dobro e da se znae! Kako zapo~na... se se}ava Ilindenka 
Petru{eva, filmski kriti~ar i eden od osnova~ite na Kinotekata:

„Be{e toa nekade vo prvata polovina na sedumdesettite godini. Od 
mi natiot vek, se razbira. Be{e toa vremeto na ‘Fokus’ i ‘Film-fokus’, na 
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‘Sineasti~kite ve~eri’, na teatarot ‘Kaj Sv. Nikita Goltarot’... Bevme dobra 
kompanija, se dru`evme: \oko (Vasilevski), Panta (Mi`imakov), Okce (Zoran 
Mladenovi}), Il~o (Ilija Penu{liski), Stevo (Crvenkovski), Mar~e (Marko 
Kova~evski), Aqo{a (Rusi), jas i drugi... Naj~esto se nao|avme kaj Jole. Ras-
pravavme za mnogu raboti, no najmnogu zboruvavme za kinote~nite filmovi 
{to sme gi gledale vo kinotekite vo Belgrad, Zagreb, Qubqana... I posakuvav-
me da ima i tuka, kaj nas, Kinoteka... I vo edna zimska no} od ‘74-tata bevme 
povtorno zasednati kaj Jole, a prodol`ivme nekade do utrinskite ~asovi 
kaj Vlade Mil~in. Tuka padna i dogovorot - utredenta da se pojde kaj Aco 
Petrovski, toga{en pretsedatel na Dru{tvoto na filmskite rabotnici, i 
da se razgovara za formirawe na na{a kinoteka. Aco, onaka prakti~ar kakov 
{to be{e, se soglasi i pobara edno kuso elaborat~e od nekolku stranici. 
Nabrgu n# povikaa vo Ministerstvoto za kultura... Imavme sre}a {to Aco 
be{e na ~elo na DFRM, imavme sre}a {to toga{en minister za kultura be{e 
prof. d-r Desa Miqovska, imavme sre}a {to vo Ministerstvoto bea i Pero 
Keckar, i \oko Boj~evski-pravnikot, i Bor~e Naumovski, imavme sre}a {to i 
onie od SIZ-ovite (kako Predrag Penu{liski i Kiro Burovski) go poddr`aa 
ovoj proekt, zad nas zastanaa bespogovorno i \or|i Bosbokilas, direktor na 
„Makedonija film“ i Kuzman Kuzmanovski, direktor na „Gradskite kina“... 
Os tanatoto e prikazna za 30-godi{noto rabotewe na Kinotekata na Makedo-
nija. Prikazna za no}nite „zabavi“ na lepewe na gre{kite za „Kinote~niot 
mese~nik“, prikazna za kinote~nite filmski programi vo kinoto „Bambi“ i 
vo Domot na mladite, prikazna za kinote~niot muzej i filmskite programi 
vo Muzeite na Makedonija, prikazna za mladite i povozrasnite, koi ja zasakaa 
Kinotekata i stanaa del od nea.“

Kako ovie po~etoci gi pameti profesorot po filmska i TV monta`a na 
Fakultetot za dramski umetnosti, Dimitar Grbevski:

„Jubilej od 30 godini e golemo vreme pominato, no nekoi momenti ne se 
zaboravaat. Toa be{e vo sedumdesettite koga se vra}avme doma od gradovite 
vo koi studiravme. Nekoi od Zagreb, a nekoi od Belgrad. Se sobiravme vo klu-
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bot na pisatelite kaj Po~u i Jole, pa taka 
gi razmenuvavme iskustvata.Taa no} bev-
me jas, Martin, Vlade Mil~in, Ilindenka, 
Okan i najgolemiot vqubenik vo filmot, 
Aco Petrovski. Jas zboruvav za Zagreb i za 
prof. Ante Peterli~, koj organizira{e da 
se formira kinoteka kade {to filmofili-
te i studentite }e gi gledaat i }e u`ivaat 
vo starite filmovi. A Martin i Vlade zbo-
ruvaa za Belgradskata kinoteka so ogromen 
fond na filmovi.Se postavi pra{awe dali 
kaj nas mo`eme da formirame kinoteka. 
Mora{e seriozno da se razmisli. Stanavme 
i Vlade predlo`i da odime kaj nego doma. 
Tamu zboruvavme za toa kade s# ima stari 

filmovi, za filmovite na Manaki, za sekade kade {to bi mo`elo da se najdat 
arhivski filmovi, i normalno administrativno dali e seto ova mo`no. Kako 
mladi, idejata ni be{e mo`ebi pregolema, no Aco Petrovski n# ohrabri i ja 
realizira, pa denes Makedonija ima Kinoteka. 

Pominaa 30 godini, se sobra golem fond stari filmovi, se pravea proek-
cii, se popularizira{e filmot, ima{e ubavi migovi. No za `al, vo posled-
nava decenija i ne{to pove}e, kako da nema proekcii, nema gledawe na stari 
filmovi. Ne e dovolno samo da se ima KINOTEKA! Prvo i osnovno treba da 
se SAKA FILMOT. Za site onie {to go sakaat filmot nade`ta postoi. PANTA 
REI.“

Li~nost {to sekoga{ bila so i okolu na{ata Kinoteka, koja ja sledela nej-
zinata evolucija odblizu, e na{iot poznat slikar, Ilija Penu{liski: „Se-
koga{ koga zboruvam za po~etocite na Kinotekata, neskromno se prise}avam 
na edno herojsko vreme koga nie nekolku ‘prosvetleni’ se davavme i davevme 
dokraj (“A bout de souffl e”), vo idejata da izgradime svetili{te na na{ata 
golema qubov - filmot. I samiot zbor ‘kinoteka’, kako {ilo, ~esto me tera 
da po~nam da verglam nezasitno, do stepen na zdodevnost, za brojnite uspesi 
i slatki gre{ki {to se mno`ea po prvite sineasti~ki ve~eri, predavawa, 
tribini. Raska`uvam za te{kotiite i peripetiite pri pozajmuvaweto fil-
movi, za nas tolku neophodni, od toga{ sojuznata Jugoslovenska kinoteka. Ne 
zaboravam da ja poso~am va`nosta na malata sala za kinoproekcii {to Aco 
Petrovski, prviot i najzaslu`niot tatko na Kinotekata, uspea da ja napravi 
vo Domot ‘25 Maj’’ i prvite knigi od teorijata i istorijata na filmot vo no-
voformiranata kinote~na biblioteka. 

Mo`ebi najmnogu nastani i anegdoti se povrzani so izdavaweto na ki no-
te~niot ‘Bilten’ (podocna ‘Mese~nik’). Vo nego objavuvavme na{i, no i pre-
vedeni tekstovi od svetskata filmska literatura. Sekoj broj be{e posveten 
na eden avtor, `anr ili nacionalna kinematografija, na primer. Zaedno so 
prika`anite filmovi i obrabotenite filmografii, Biltenot ima{e za cel 
da ponudi uvid vo opusot na golemite filmski majstori. Se se}avam na pr-
vite neve{ti tekstovi {to zaedno gi pi{uvavme Stevo Crvenkovski i jas. So 
namera da ja zgolemime efikasnosta, re{ivme da upotrebime magnetofon. A 
rezultatot? Pri preslu{uvaweto na snimeniot ‘obemen materijal’, za~udeni 
konstatiravme deka pokraj sodr`ajnite ‘eeej, car e!’, ‘a be genij e!’, ‘mene }e 
mi ka`e{‘, ‘sum go gledal 24 pati’... ni ostanuva{e i pove}e~asovna kavga 
za eden edinstven rez ili kadar, replika ili ime na epizodist od film na 
Hi~kok, odnosno Ford. Sepak, }e ka`am: taka i treba{e da bide! I toa be{e 
slika na hipnoti~nata mo} na filmot i na{ata fascinacija od silata na 
filmskiot jazik.
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Ve}e vo prvite godini rezultatite bea vidlivi. Brojot na sorabotnicite, 
gostite od drugite filmski sredini, novite filmofili i nivnoto u~estvo 
(i pridones) vo dejnostite na Kinotekata zna~ajno se zgolemija. Koga ve}e gi 
spomenav gostite, }e ka`am deka be{e golemo zadovolstvo da se slu{nat, vo 
Skopje, izlagawata na nekoi od najeminentnite filmski kriti~ari na toa 
vreme. Za volja na vistinata, ima{e i sredbi {to poprimaa tragikomi~en ka-
rakter. Se se}avam na predavaweto {to go odr`a eden amerikanski profesor 
po istorija na film. Temata mu be{e amerikanski film-noar (?), ili kako 
{to nie nagaleno go narekuvavme, kriminalisti~ki film. Kutriot, ne be{e 
svesen {to }e mu se slu~i – be{e nepodnoslivo tenok. Po zavr{uvaweto na 
negovoto izlagawe i dolgata neprijatna ti{ina, Stevo go otvori „balot“ na 
na{eto secirawe. Be{e surovo, no zamislete: toj odvaj znae{e koj e Semjuel 
Fuler! 

@edta za filmot zema{e visok danok od mojata profesionalna opredelba 
– slikarstvoto. Ne `alam za vremeto {to mu go dadov na kinoto – napro-
tiv, mi vrati pove}eslojno. S# u{te se gledam kako kinote~en fanatik, i 
pokraj ta`niot fakt {to postrebata za dobro staro kino denes sramno ja 
zadovoluvam so surogatot od televiziski kanali {to prika`uvaat klasi~ni 
filmovi. 

Ako na{ata kinoteka, od razbirlivi pri~ini, ne uspea da prerasne vo 
Pan teon na svetskite filmski velikani, taa so sigurnost stana ~uvar na 
nacionalnoto filmsko bogatstvo.“

Za mestoto na Kinotekata vo istorijata na makedonskata kinematografija 
zboruva eden od na{ite mladi filmski avtori, voedno i direktor na Inter-
nacionalniot Festival na filmskata kamera „BRA]A MANAKI“, Tomi Sal-
kovski:

„Koga razmisluvam za makedonskata kinematografija, neizbe`no pomislu-
vam na nekolku raboti.

Na korenite na makedonskiot film, odnosno na entuzijazmot na Janaki i 
Milton Manaki, koi so svoite dela go zapo~naa ispi{uvaweto na makedon-
skata filmska istorija. So nivnata vizija, minatata godina prvi na Balka-
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not go zaokru`ivme impozantniot jubilej – 100-godi{ninata na filmskoto 
`iveewe.

Po Vtorata svetska vojna, pa s# do makedonskoto osamostojuvawe, “Vardar 
film” se javuva kako nositel i dvigatel na nacionalnata filmska produkcija 
i go obedinuva celokupniot filmski potencijal vo dokumentarniot, crtaniot 
i, se razbira, igraniot film.

So makedonskata nezavisnost, grupa mladi talentirani avtori i produ-
centi se javuvaat kako nositeli na noviot makedonski filmski bran. Novite 
modeli i kriteriumi vo sozdavawe na filmskoto delo }e rezultiraat so 
pri sustvoto na makedonskiot film na najgolemite i najrelevantnite svetski 
filmski festivali.

Internacionalniot festival na filmska kamera „BRA]A MANAKI“, vo svo-
eto 27-godi{no postoewe, nastojuva{e da izgradi mostovi pome|u makedonska-
ta i svetskata kinematografija. So svojata godi{na programa i ovozmo`uvaj}i 
gostoprimstvo na golem broj filmski profesionalci i kriti~ari, postojano 
se obiduva da gi izdigne kriteriumite i da gi anulira granicite na krea-
tivnosta.

I na kraj, seto ova sega mo`ebi }e bea samo nesistematizirani teksto-
vi, iljadnici metri film, se}avawa na lu|e, dokolku pred 30 godini ne 

se pojave{e edna mala grupa zaqubenici 
vo filmot, koi ja formiraa Kinoteka na 
Makedonija i otpo~naa so makotrpnoto is-
tra`uvawe, arhivirawe i restavrirawe na 
makedonskoto filmsko bogatstvo.

Blagodarni sme im nie, blagodarni }e 
bi dat i idnite generacii.

Neka vi e sre}en 30-tiot rodenden!!!“
Jugoslovenskata kinoteka od Belgrad be-

{e prva institucija od ovoj vid {to dade 
poddr{ka za formiraweto na na{ata Kino-
teka. Isto taka, pri priemot na makedonska-
ta Kinoteka vo svetskoto semejstvo na film-
ski arhivi (FIAF) vo 1991 godina, kolegite 
od Belgrad zastanaa bezrezervno zad nas. 
Vo celiot ovoj period postoe{e neposred-

na sorabotka me|u na{ite institucii i pomo{ vo realizacijata na del od 
na{ite programski zada~i. Pozdravot od na{ite prijateli od Belgrad ni go 
prenesuva direktorot na Jugoslovenskata Kinoteka, Radoslav Zelenovi}:

„Po~ituvani i dragi kolegi,
po povod golemiot i zna~aen jubilej, vo imeto na Jugoslovenskata Kinote-

ka, vi isprakam srde~ni ~estitki.
Ne e lesno da se istrae 30 godini vo zna~ajnata rabota na so~uvuvawe na 

filmskoto kulturno nasledstvo. Znam deka i vo najdobro uredenite sredini, 
arhivite, kinotekite, muzeite, se najsiroma{ni institucii, deka ~uvaweto 
na kulturnite dobra e skapo vo sekoja zemja, no samo taka se ~uva pametewe-
to na eden narod, a negovoto osiroma{uvawe, o{tetuvawe, gubewe, bi bilo 
pogubno za site vremiwa.

Makedonskata kinoteka gi pribra, gi ~uva i gi so~uva klu~nite se}avawa 
na vekot zad nas. Toa e golema obvrska, bidej}i dokolku ne bea so~uvani mnogu 
va`ni filmski dokumenti, toa }e be{e ednakvo na uni{tuvawe na istoriski-
ot identitet, a toga{ idninata e ista kako i minatoto.

Nie, va{ite kolegi od Jugoslovenskata kinoteka, sme svedoci deka sive 
ovie godini posveteno se zanimavavte so filmskata arhivistika, deka bevte 
fanati~ni sobira~i i ~uvari na filmskite spomeni i na toa mo`ete da bi-
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dete gordi. ^estit jubilej!“
Od sevkupniot anga`man na Kinotekata, vo razli~ni periodi, razni seg-

menti od nejzinata aktivnost bile osobeno zna~ajni. [to bilo toa za Valen-
tino Dimitrovski, istori~ar na umetnosta:

„Dejstvuvaweto na Kinotekata na Republika Makedonija vo izminatite tri 
decenii go do`ivuvam kako zna~ajna institucionalna ramka vo makedonskata 
kultura, stru~no i profesionalno da se istra`uva, trezorira, za{tituva i 
prezentira kinote~noto nasledstvo sozdavano vo Makedonija i nadvor od nea. 
Moeto li~no iskustvo so kinote~nite dobra i, pred s#, so filmskata umetnost 
e neraskinlivo povrzano so ovaa institucija ili so li~nostite {to bea dvi-
gateli na filmskata promocija u{te pred nejzinoto formirawe. Imeno, vo 
sega ve}e dale~nite sedumdesetti godini od minatiot vek, so li~en anga`man 
na nekolku entuzijasti bea pokrenati sineasti~ki i kinote~ni ve~eri so 
koi opse`no se prezentiraa filmskata umetnost i nejzinata istorija. Ovie 
prezentacii pretstavuvaa izvonredno profesionalno podgotveni programi 
so raznovidni preseci na zna~ajni nacionalni kinematografii, raznovidni 
pravci i stilovi vo filmskiot izraz i brojni zaokru`eni avtorski opusi. 
Vakvite prezentacii pretstavuvaa prvoklasna edukacija na mladite za isto-
rijata na filmot. 

Del od ovie filmski podvi`nici po-
toa bea osnova~i na Kinotekata kade {to 
ja prodol`ija i ja prodlabo~ija svojata 
ak tivnost za za{tita i prezentacija na 
kinote~noto nasledstvo i filmskata kul-
tura. Mojot natamo{en kontakt so ovaa ins-
titucija se odviva{e i na profesionalen 
plan vo obezbeduvawe na stru~na i pravna 
ramka za iznesuvawe na kinote~nite dobra 
na konzervacija vo stranstvo.

^estitaj}i go ovoj zna~aen jubilej na 
va{ata institucija vo novite rabotni pros-
torii, izrazuvam nade` deka Kinotekata }e 
go zaokru`i svoeto dejstvuvawe kako svo-
eviden hram za neguvawe na kinote~nata 
kul tura, so toa {to zna~itelno }e ja zasili 
svojata aktivnost na prezentacija na filmskoto tvore{tvo so raznovidni 
programi i proekcii za istorijata na filmot, onaka kako {to toa se prave{e 
vo pionerskite denovi na nejzinoto formirawe.“

 Pokraj filmskata programa, za filmskiot kriti~ar Blagoja Kunovski-
Dore, izdava~kata dejnost e zna~aen del od rabotata na makedonskata kino-
teka:

„Kako da be{e v~era, a sepak izminaa tri decenii niz koi rastevme i 
zreevme site nie zaedno so Kinotekata, koi sme del od nea i u{te }e pri-
donesuvame taa da go dostigne svoeto optimalno institucisko nivo. Toa, se-
kako, }e se slu~i so preseluvaweto vo novata zgrada kade {to, kone~no, }e 
proraboti tolku o~ekuvanata i su{tinska za nejziniot imix – kinosala kade 
{to }e se prika`uvaat filmski programi i ciklusi. Toa za mene i za dru-
gite koi{to sme svedoci na takvata porane{na aktivnost na Kinotekata }e 
bide samo vra}awe na ona {to imperativno ja pravi kinoteka (spored samoto 
ime, ~uvar na filmovi od doma{na i svetska produkcija, koi sekoga{ mo`at 
da se vidat vo kinote~nata kinosala). Inaku, spored vokacijata, kako del 
od kriti~arskata fela, za Kinotekata (pokraj nekoga{nite filmski ciklusi 
vo nejzina organizacija, vo ~ie podgotvuvawe i samiot sum participiral) 
posebno me vrzuva izdavaweto na filmskoto spisanie KINOPIS, izrasna-
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to od pionerskiot ‘Kinote~en mese~nik’. A za vo 
idnina, za KINOPIS da bide i natamu zna~aen 
legiti men del od Kinotekata, im pora~uvam na 
kompetentnite instanci i faktori da obezbe-
dat sigurni sredstva za negovo izdavawe 4 pati 
godi{no kako: proleten, leten, esenski i zim s  ki 
broj.

Isto taka, i od pozicija na dolgogodi{en 
programski selektor na Festivalot na filmska-
ta kamera ‘Bra}a Manaki’, siguren sum de ka go de-
lam istoto ~uvstvo so site filmaxii - opusot na 
bra}ata Manaki (filmovite i fotografiite) e 
bisernata vrednost {to na svetski plan na Kino-
tekata $ gi odr`uva visokiot rejting i presti` 
vo semejstvoto na FIAF - Internacionalnata fe-
deracija na filmski arhivi.“

 Vo prodol`enie sleduvaat iskazite na ne-
kolku filmski avtori od razni generacii za toa 
kako ja vidoa rabotata na Kinotekata vo izmina-
tiov period, i koi se nivnite `elbi za uspe{na 
idnina. 

Apostol Trpeski, profesor na Fakultetot 
za dramski umetnosti :

„Koga so odbele`uvaweto na 30-go di{ ni nata, 
se pravi odredena rekapitulacija, doa|aat do poln 
izraz rezultatite od dol go ro~nite istra`uvawa 
na rabotnicite i sorabotnicite na Kinotekata 
na Republika Makedonija. Sublimiraj}i argu-
mentirani soznani ja za istorijata i razvojot 
na makedonskata ki ne matografija, pribiraj}i 
arhivski i mu  zejski eksponati, nivno identi-
fikuvawe i konzervirawe, kako i so restavra-
torskite zafati, laboratoriskata obrabotka i 
iz rabotkata na za{titnite kopii, Ki noteka ta 
ostvaruva intenzivna pove}enaso~na razmena na 
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informacii, is kustva, materija li, literatura, ~inej}i gi dostapni na is tra-
`u va~ite, studentite i drugite zainteresirani gra|ani. 

^estitaj}i vi go jubilejot, posakuvam Kinotekata na Makedonija i pona-
tamu da ostane medijator i aktiven u~esnik vo proekti koi{to ne se samo 
interesni za vqubenicite vo filmskata umetnost, tuku se i od poseben javen 
interes za Republika Makedonija“.

Petar Bogoevski, filmski rabotnik:
„Vo sevkupnosta na makedonskata kinema tografija, za nas, filmskite ra-

botnici, postoeweto na Kinotekata na Makedonija bilo i ostanuva su{tinsko 
osmisluvawe i potvrduvawe na na{ata osnovna dejnost – da sozdavame fil-
movi koi{to }e imaat istoriska trajnost. Toa go ovozmo`uva Kinotekata, koja 
gi ~uva i profesionalno gi odr`uva filmskite kopii, sozdadeni od nas, koi 
se sekoga{ na ras polagawe za povtorno gledawe. Nepomalku bitno e i pre-
zentiraweto na makedonskiot film vo stranstvo vo razni revii na razmena, 
so {to postojano se gradi afirmacijata na doma{nata filmska umetnost, vo 
povrzanosta: produkcija-prika`uvawe-trajno ~uvawe na filmskite kopii.

Kinotekata, isto taka, bila i ostanuva zna~aen participient i vo sekoe 
izdanie na Internacionalniot festival ‘Bra}a Manaki’ vo Bitola.“

Milka An~evska, filmski rabotnik (i filmski zavisnik):
„Sekoga{ so ogromno zadovolstvo se navra}am na sorabotkata, koja, ve}e 

nekolku godini po red, ja ostvaruvam so ovaa institucija i so site izvonredni 
lu|e, vqubenici vo filmot {to rabotat vo nea. Nekoi od niv pominale golem 
del od svojot ̀ ivoten vek vdi{uvaj}i go mirisot na filmot i posvetuvaj}i se 
bespo{tedno na sedmata umetnost.

Mislam deka preovladuvaat pozitivnite raboti vo odnos na dejstvuva-
weto na ovaa institucija, a negativnite se samo rezultat na te{ki periodi 
i previrawa vo makedonskata kultura voop{to, {to osobeno vlijae vrz ko-
lektivnite umetnosti, kakov {to e filmot, bidej}i po pravilo tie baraat 
pogolemi ~ove~ki i ma terijalni vlo`uvawa. Na Kinotekata na Makedonija $ 
trebaat novi, sve`i sili, sovremena tehnologija za obrabotka i za~uvuvawe 
na podatoci, materijali i dokumentacija i, se razbira, poddr{ka od srodnite 
institucii, poedinci i filmski profesionalci, za da mo`e da izgradi stra-
tegija so koja }e prerasne vo funkcionalna edinica od rangot na nejzinite 
evropski i svetski posestrimi.

Po~estena sum {to mo`am da vi ~estitam 30 godini istrajnost i da vi 
posakam u{te mnogu godini uspe{na rabota“.

I na kraj, no sekako ne posleden po zna~ewe, re`iserot i producent, 
Darko Mitrevski:

„Narodite {to ja nemaat arhivirano svojata istorija so pomo{ na audio-
vizuelnite mediumi se osudeni na odumirawe i zaborav. Bogatite i golemi 
zemji i narodi toa go pravat so lesnotija – na iljadnici fajlovi, dokumen-
tarni filmovi, internet stranici, tonski zapisi, digitalni arhivi... Mali-
te i posiroma{ni narodi mora da se snao|aat kako znaat i umeat.

Ne znam za drugite, ama nie ovde toj problem go re{ivme so grupata en-
tuzijasti obedineti pod imeto ‘Kinoteka na Republika Makedonija’. Dokolku 
ne bea tie i nivnata rabota, nema{e da bideme taka uvereni deka vremeto 
{to go `iveeme i delata {to gi snimame }e n# nad`iveat. Vaka, koga znaeme 
deka nekoj na{ite filmovi }e gi ~uva i so~uva, pokomotno u`ivame vo na{ite 
kinematografski pobedi i polesno gi goltame porazite.

Sre}en rodenden, Kinoteko, i aj’ da ne te tegneme za rolni – sega si go-
lema devojka!“

mart, 2006
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Osnovaweto na Kinotekata na Makedonija nejzinite inicijatori vo toa 
vre me go do`ivuvaa kako ostvaruvawe na nivniot son. Sega, pak, od ovaa dis-
tan ca, koga sonot stana jave, so zadovolstvo mo`e da se ka`e deka prvotnata 
zamisla gi nadmina i najoptimisti~kite o~ekuvawa. Kinotekata vo izminatite 
30 godini ostvari respektivni i me|unarodno priznati rezultati vo site 
seg    menti od svojata dejnost. Me|utoa, kako nadgradba na osnovnata filmsko-
ar hivska dejnost bea pokrenati i mnogu dopolnitelni proekti osobeno od 
ob  lasta na istra`uvaweto, za{titata i prezentiraweto na filmskite arte-
fakti i kinestetskite vrednosti. So i okolu tie inicijativi na{ata usta-
no va motivira i pridobi za sorabotka golem broj kolegi od zemjava i od 
stra n stvo.

U~inokot na taa sorabotka e pove}esloen i vo mnogu segmenti gi nadminuva 
institucionalnite ramki na Kinotekata. So anga`iraweto na nadvore{ni 
so rabotnici so razli~ni stru~ni i nau~ni preokupacii, koi iskustveno ili 
teoriski inkliniraa kon kinematografskata praktika, od edna strana, kaj nas 
se pro{iruva{e kadrovskata osnova na istra`uvawata i nau~nata percepcija 
na makedonskiot film i filmskata umetnost, voop{to, a od druga strana, 
tokmu razli~nite profili na istori~ari, filmski kriti~ari, filmolozi, 
esteti~ari, kulturolozi, dramaturzi... ovozmo`uvaa interdisciplinaren 
pris tap i dobivawe na poprodlabo~eni soznanija za kompleksnata struktura 
na filmskiot medium.

Kinotekata, pokraj tradicionalnite filmsko-arhivski aktivnosti, koi 
proiz leguvaat od nejzinata primarna definicija, pokrenuva{e inicijativi 
za pro{iruvawe na soznanijata i podigawe na ramni{teto na filmskata 
kultura i neguvawe na vkusot na doma{nata publika niz filmski programi, 
javno prezentirawe na filmolo{kite soznanija niz tribini, debati, izda-
va we na knigi, katalozi, zbornici i spisanijata „Kinote~en mese~nik“ i 
„Kinopis“, vo koi pokraj vrabotenite so svoi idei i avtorski prilozi golem 
udel imaa i nadvore{nite sorabotnici.

Vo izminatite 30 godini, trajna preokupacija na Kinotekata na Makedonija 
bea me|unarodnata sorabotka i promocijata na kinestetskite vrednosti i 
na na{ite filmolo{ki soznanija na internacionalen plan. Vo taa smisla, 
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na{ata ustanova pottiknuva{e i podgotvuva{e u~estva na me|unarodni fes-
ti vali, izlo`bi, saemi na knigi, na{i kolegi u~estvuvaa na me|unarodni kon-
ferencii, no i Kinotekata organizira{e simpoziumi so stranski u~esnici 
i gosti, a potem gi objavuva{e nivnite prilozi vo svoite pove}ejazi~ni 
iz danija. Me|unarodnata sorabotka se odviva{e interaktivno. Nie bevme 
do ma}ini na pretstavuvawata na mnogu „mali“ i „golemi“ nacionalni ki-
ne  matografii i organizatori na prvoto internacionalno izdanie na Fes-
ti  valot na filmskata kamera „Bra}a Manaki“ vo Bitola. Na tie filmski 
manifestacii, koi imaat po{iroka kulturna rezonanca, vospostavivme pro-
fe sionalni relacii so kolegite od mnogu zemji od svetot, no i so brojni 
filmski umetnici i kinematografski rabotnici.

Prifa}aj}i go u~estvoto vo na{ite proekti od kolegite od zemjata i od 
stranstvo, nie dobivme implicitna moralna poddr{ka za stru~nata zasno-
vanost i po{irokiot kulturen u~inok na na{ite potfati. 

Niz sorabotkata, osobeno so kolegite od drugi zemji, pokraj toa {to se 
kap tiraa za nas pote{ko dostapni soznanija za istorijata na filmot, nie vo 
sredbite i diskusiite so niv bevme vo mo`nost da napravime komparativni 
so gledbi, da gi testirame na{ite soznanija na internacionalen plan i da 
raz menuvame mislewa i iskustva od oblasta na metodologijata i teorijata 
na filmot.

Stranskite u~esnici vo proektite na Kinotekata od oblasta na is tra ̀ u-
vawata, za{titata i prezentiraweto na filmovi i filmski ma te ri   jali, pokraj 
is torijata na kinematografijata i tekovnata produkcija, imaa mo`nost da se 
zapoznaat i so drugite umetnosti, kako i so duhovniot i socijalniot ambient 
vo na{ata zemja, taka {to mo`ea filmot da go pro misluvaat i do`ivuvaat vo 
eden po{irok kulturno-istoriski kontekst.

Kone~no, niv gi pridobivme za na{i li~ni prijateli i za prijateli na 
ma kedonskata kinematografija i kultura, koi vo svoite zemji gi promoviraat 
na{ite duhovni vrednosti. Vpro~em, nim im go otstapuvame prostorot i tie 
samite neka bidat tolkuva~i na sopstvenite soznanija, misli, do`ivuvawa i na 
sop stvenite vpe~atoci za Kinotekata, za na{ata kinematografija i kultura.

 

…„[to se odnesuva do negovata darba i do estetskite vrednosti na ne-
govite filmovi, toa }e go poka`e vremeto. Denes, vo 1991 godina, avtorot, 
ako toa e s# u{te za nekogo zna~ajno, smeta deka postapil ispravno {to ja 
izbral sudbinata na eden re`iser prokletnik i prognanik.

[to se odnesuva do ovoj rakopis, negovata sudbina e isto taka ~udna. 
Rako pisov e napi{an vo 1971 godina kako akt na zboguvawe na avtorot so 
filmot, so namera da se analizira genezata na makedonskiot igran film so 
{to pomalku gor~ina na samoubiecot, isteran od makedonskiot film so eden 
neviden moralno-psiholo{ki lin~. Rakopisot be{e nara~an od strana na 
po kojniot Bane Kova~ („Nova Makedonija“) kako akt na prijatelstvo i pove}e 
moralna otkolku finansiska pomo{ na progonetiot. Poradi toa, na pokojniot 
Bane Kova~ mu dol`am ogromna blagodarnost, za koja znaat samo onie {to bile 
prognanici i kolnatici napu{teni od site, osven od po nekoj, {to poseduval 
tolku jak moralen instinkt {to mu se gadelo od lin~ot. Se razbira, rakopisot 
ne be{e objaven vo 1971 godina, od pri~ini {to na ~itatelot }e mu stanat 
jasni niz samoto ~itawe.
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Mojata sledna blagodarnost mu ja upatuvam na Boris Nonevski, koj odnekade 
„go iskopa“ ovoj rakopis i mi go predlo`i za objavuvawe. Vo dogovor so nego 
kako izdava~, vo svojstvo na direktor na Makedonskata kinoteka, koja e naj-
organiziranata filmska institucija vo Makedonija, re{ivme rakopisot od 
1971 godina da go zadr`ime vo {to pogolema avtenti~nost i so toa da mu da-
deme kvalitet na edna dopolnitelna istorija na istorijata na makedonskiot 
igran film do 1971 godina. Se razbira deka taa ideja e mnogu opasna i mnogu 
te{ka, za{to, ~itaj}i go svojot sopstven rakopis star 20 godini, avtorot mora 
da gi mine site Scili i Haribdi na svoite dvaesetgodi{ni meni. Toa zna~i 
deka avtorot se soglasi na novo samokam{ikuvawe. Tuka, se razbira, nema 
nikakov mazohizam, za{to avtorot e „tepan pes“, ta spored toa e naviknat na 
takvi operacii.

Bi bilo krajno ne~esno da ne se priznae deka vo novoto pre~ukuvawe na 
avtorot mu se nametnaa (zo{to ne?) mnogu leksi~ki, terminolo{ki i eseis-
ti~ki idei, koi bea vklu~eni vo rakopisot. No, vo smisla na tezite i metodite 
na nivnoto obrazlo`uvawe, rakopisot si ja zadr`a svojata avtenti~nost, 
za{to bez nea avtorot ne gleda{e nekoj pogolem plauzibilitet vo negovoto 
objavuvawe. Taka, na paradoksalen na~in, sosem svojstven na sudbinata na re-
~isi site dela na avtorot, ne samo vo sferata na filmot, tuku i vo sferata 
na teatarot i eseistikata, vo ovoj rakopis }e se sretnat antidatirani nekoi 
klu~ni poimi i kategorii na esteti~koto mislewe na avtorot, me|u koi ne-
koi „za prvpat“ bea objaveni vo istoimenata kniga na avtorot duri vo 1976 
godina.

Avtorot u{te toga{, ta spored toa zo{to ne i sega, se odlu~i da gi vklu~i 
i svoite satanizirani filmovi vo op{tiot razvitok na makedonskiot igran 
film i da gi analizira bez da gi vrednuva, se razbira. Pra{awe e kolku 
os tanal objektiven vo svoite analizi na svoite sopstveni filmovi? Toa se-
pak prilega na edna samopsihoanaliza. Poradi toa, avtorot mu predlaga na 
~itatelot ovie analizi, koi avtorot gi vr{i na sopstvenite dela, da gi ~ita 
cum grano salis i od toa da izvle~e svoi zaklu~oci ne samo za vrednosta na 
analizite, tuku i za gor~inata na avtorot {to gi pravel, zemaj}i si zbogum 
so svojata `ivotna qubov i opredelba – filmot“.

(od knigata na Qubi{a Georgievski Genezata na makedonskiot igran film, Kinoteka na Make-
donija, Skopje 1992 godina)

„Ova skromno izdanie na KINO – za MAKEDONSKIOT FILM – e iznedreno 
od moi se}avawa, koi datiraat od dale~niot juli 1968 godina, koga prvpat 
bev gostin na Filmskiot festival na igraniot film vo Pula, Jugoslavija 
(to ga{na SFRJ – zab. prev.). Vo godinite {to sleduvaa, jas pominav dolgi 
~a sovi na balkonot od hotelot Riviera ili, pak, na trkaleznite masi i dis-
ku sii vo restoranot Zagreb, slu{aj}i gi iskustvata, slu~kite i anegdotite 
na jugoslovenskite filmski avtori i filmski rabotnici za „pionerskite 
denovi“ vo producentskite studija niz razli~nite republiki… I, tokmu pri-
kaznite od Makedonija mi ostavija najgolemi i najdlaboki vpe~atoci.

Eden den, Kiril Cenevski, koj samo {to ja ima{e dobieno Nagradata za 
najdobra re`ija na Festivalot za svojot film CRNO SEME (1971), mi pristapi 
so interesen predlog: „Zo{to ti i Doroteja ne ni dojdete na gosti vo Struga, na 
Stru{ kite ve~eri na poezijata?“ Se razbira, nie vedna{ prifativme. Kiril, 
koj pokraj svoeto znaewe i umeewe vo oblasta na igraniot film e i podvi`na 
enciklopedija za sredniot vek i antikata na ovaa prastara makedonska po~va, 
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isto taka mo`e{e da se pofali i so zna~aen broj dokumentarni filmovi-
portreti na mnogumina od dobitnicite na stru{kiot Zlaten venec na poe-
zijata, kako {to se: Sengor, Montale, Alberti itn.

Sekoj {to gi imal taa sre}a, ~est i privilegija (kako {to imavme nie) 
da se ispravi pred nerealnata ubavina na restavriranite srednovekovni 
fres ki, koi datiraat daleku pred pojavata na italijanskata renesansa, uba-
vina smestena sred u{te pogolemata ubavina na Ohridskoto Ezero i stariot 
grad Ohrid – vedna{ }e gi razbere mojata motivacija i mojata strast pri 
podgotvuvaweto na ova izdanie, napi{ano so golemo zadovolstvo, i se na de-
vam, so eden golem del vnatre{ni i intuitivni uvidi od moja strana – za 
umetnosta, kulturata, i pred s# – za kinematografijata na ovoj narod {to, 
vo sega{nite granici, broi okolu dva milioni `iteli… Mojata sre}a be{e 
u{te pogolema {to vo toj period imav mo`nost da razgovaram i doznavam in-
formacii i istorisko-estetski fakti od avtori kako Bla`e Koneski (toga{ 
dobitnik na stru{kiot Zlaten venec na poezijata) i Traj~e Popov, eden od 
doajenite na makedonskiot dokumentaren film, kako i mnogu drugi.

Edna decenija podocna, najposle, dobiv mo`nost da $ se oddol`am na ovaa 
prekrasna zemja i prekrasni lu|e: vo letoto 1992 godina, edvaj edna godina 
po zdobivaweto na Makedonija so nezavisnost, Stole Popov ima{e problemi 
so vleguvaweto na svojot film TETOVIRAWE vo regularna kompeticija na 
ne koj internacionalen filmski festival, kako prv oficijalen filmski pret-
stavnik od Makedonija, vo toa vreme. Toga{ jas, zaedno so Popov mu pristapivme 
i razgovaravme so g. Ser` Losik, direktorot na Svetskiot filmski festival 
vo Montreal, i toj, i pokraj protiveweto na nekoi lokalni nacionalisti~ki 
grupi, so zadovolstvo ni izleze vo presret i go stavi filmot na Popov vo 
filmskata programa na Festivalot. U~estvoto na ovoj film na Festivalot vo 
Montreal be{e pojdovna to~ka, pa sleduva{e nominacijata na ovoj film za 
nagradata Feliks za najdobar evropski film za taa godina. Dilemata „{to 
e, a {to ne e Makedonija i makedonskoto“ – be{e re{ena vo 1994 godina, 
na Veneciskiot filmski festival, koga Zlatniot lav mu pripadna na Mil~o 
Man~evski za negoviot film PRED DO@DOT.

Gledaj}i nanazad niz poslednive nekolku godini od nezavisnosta, Ma-
kedonija i makedonskite filmaxii, mislam, postignaa daleku pove}e otkolku 
nivnite kolegi od drugite porane{ni jugoslovenski republiki: pokraj ve}e 
spom natiot Zlaten lav na Mil~o Man~evski, i Mitko Panov, diplomec po re-
`ija na filmskata {kola na Univerzitetot vo Lo|, na Filmskiot festival vo 
Ismailija (Egipet) be{e nagraden za svojot dokumentaren film BERI]ET(1994); 
po toa Aqo{a Simjanovski go snimi svojot kratok igran film ^ARLI PARKER, 
QUBOV MOJA (1994), nagraduvan film za pravoslavniot sve{tenik (monah), 
~ija qubov kon muzikata (xezot) oponira i balansira so tradicionalnata 
crkovna askeza; tuka e i Tonkica Mitrovska so svojot animiran film KRAJ 
(1994), nejzino filmsko debi za tragi~nosta na ~ovekovoto `iveewe vo 
haoti~nite iluzii na moderniot svet itn.

Neodamna, Kinotekata na Makedonija ja objavi knigata na Dominik Vilen 
Okoto na kamerata, a i zbornikot trudovi Begalcite i filmot od istoimeniot 
simpozium, prethodno organiziran i realiziran od strana na Kinotekata.

Impulsot za objavuvawe na ova specijalno izdanie na spisanieto Kino 
dojde od strana na direktorot na Kinotekata na Makedonija, Boris Nonevski, 
toga{ istovremeno i direktor na Internacionalniot filmski festival na 
filmskata kamera „Bra}a Manaki“ vo Bitola. Jas sum dlaboko blagodaren 
za negovata poddr{ka i dadenata doverba, so nade` deka mi e prosteno 
pre zemaweto informacii i podatoci od – so maka i pot srabotenata – 
Hro nologija na makedonskiot film, objavena vo 13-ot broj od spisanieto 
„Kinopis“. Doroteja i jas, isto taka, toplo $ se zablagodaruvame i na Vesna 
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Maslovari}, za nejzinoto trpenie i strplivost vo odgovaraweto na na{ite 
brojni pra{awa i za davaweto na cvrsti i osnovani sugestii sekoga{ koga 
be{e potrebno.

Na kraj, im se zablagodaruvam na site drugi {to pomognaa ovoj moj trud da 
ja vidi svetlinata na denot takov kakov {to e: na Blagoja i Georgi, Ilindenka 
i @aneta, kako i na mnogu drugi – na site im se zablagodaruvam toplo, dla-
boko i od srce.“

(od knigata na Ronald Holloway KINO – Macedonian Film: „A History of Macedonian Cinema 
1905-1966”, Berlin, December, 1996)

„Slu~ajot saka{e za prvpat da dopatuvam vo Jugoslavija kako turist. Toa 
se slu~i vo 1968 godina, makar {to jas po~nav da pi{uvam za jugoslovenskite 
filmovi nekade vo 1965 godina, taka {to imav izvesni pretstavi za toa {to 
se snima{e tuka, na Balkanot. Seto toa se temele{e vrz retki redakciski 
pri ka`uvawa i duri vrz slu~ajni proekcii vo „Soveksportfilm“ kade {to 
filmovite se prika`uvaa, no ne brzaa da gi kupat, za{to odnosite me|u na{ite 
zemji vo toa vreme opi{uvaa vonredno subjektivna ideolo{ka sinusoida, so 
{to ne se doa|a{e do otvoren prekin na odnosite, no pona~esto se smiruva 
na samiot rab.

Na{ata programa vklu~uva{e i poseta na filmskiot festival vo Pula, 
za{ to sepak nie bevme grupa filmski rabotnici i taka se slu~i prviot 
film {to go vidov vo Vespazijanoviot amfiteatar da bide filmot na Traj~e 
Popov MAKEDONSKA KRVAVA SVADBA. So ova, bukvalno, zapo~na moeto li~no 
poz nanstvo so makedonskata filmska umetnost i so makedonskite filmski 
ra botnici, za{to tamu vo Pula, a mo`ebi i slednata godina vo denovite 
na „kratkometra`ecot“ vo Belgrad, jas se zapoznav i so Kosta Krpa~, koj za 
mene izrasna vo moj li~en simbol na Makedonec, i so Georgi Vasilevski, so 
koj se sre}avavme na site svetski filmski festivali, na koi imav sre}a da 
prestojuvam, i koj so mene napravi tolku intervjua za makedonskata televizija, 
kol ku {to, sigurno, nemaat napraveno site ostanati moi kolegi za siot moj 
`ivot. Da ne zboruvam za Branko Gapo i za Ilhami Emin, so koi sudbinata 
me svrza u{te vo Moskva, na „Nedelata na makedonskiot film“. Tamu toga{ 
bea i drugi, no jas gi zapomniv tokmu niv, zatoa {to na edna od diskusiite 
gi navrediv niv, sosem neo~ekuvano i nezaslu`eno, a za {to `alam do den-
dene{en. A potoa sekoja godina na narednite festivali – vo Pula, Belgrad, 
Ni{, Bitola, Zagreb – se sre}avav so Ilinka Petru{eva i Blagoja Kunovski... 
Jas bi mo`el, bezdrugo, da go nabrojam re~isi siot sostav na „Vardar film“, 
od 60-tite i 80-tite godini - i pak Traj~e Popov, i pak Branko Gapo, i pak 
Ko~o Nedkov i Aleksandar \ur~inov (~ij film go kupiv so sopstveni race 
za sovetskiot distributer, no ne mo`ev da storam ni{to pove}e za toj da se 
najde na kinoekranite), i Meto Petrovski, koj mi doka`a deka najdolgiot pat 
niz Makedonija – e najinteresniot pat, pa me voze{e od Skopje vo Bitola 
preku Jug i Zapad, niz Kru{evo i Tetovo, ta toa se pretvori vo najpotresno 
gastronomsko pate{estvie vo mojot `ivot. I Jovan Pavlovski, i Kole Manev, 
i Mi{o Samoilovski, koj sekoga{ prispomnuva{e, samo {to }e me vide{e vo 
Skopje, deka e po poteklo od donskite kozaci, i Darko Markovi}, i sakaniot 
moj Darko Damevski i Petre Prli~ko i Aco Petrovski. I Kiril Cenevski, 
~ie CRNO SEME ne posaka da go zabele`i oficijalnoto `iri na moskovskiot 
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filmski festival i samo ruskata kritika vo liceto na na{iot „Sovetski 
ekran“ mu ja dodeli zaslu`enata nagrada...

Bi mo`el da nabrojuvam u{te i u{te, i bezdrugo, mnozina }e propu{tam 
da navedam vo ovoj moj izbrzan pregled, i zatoa molam za pro{ka od onie {to 
ne sum gi spomnal i koi naprosto sum gi zaboravil, i se nadevam nekoga{ 
posebno }e im se zablagodaram, a zasega samo sakam da ka`am deka sekoj od 
niv, i site zaedno, vo izminatite desetletija ne mi davaa {ansa da se ogradam 
od sudbinata na makedonskiot film, me dr`ea vo tek so site svoi uspesi i 
neuspesi, me snabduvaa so „`oltata rakija“, koja im stana sakan pijalak na 
moite drugari i kolegi, odvreme-navreme me galea so svoite razglednici od 
najneo~ekuvanite zemji vo svetot i so najneo~ekuvana sodr`ina (ne mo`am a 
da ne go spomenam starecot A~imovi} od kogo vo najte{kite migovi od mojot 
`ivot dobiv razglednica so edna edinstvena i kratka re~enica: „i ovde isto 
taka nema ladno pivo“, tekst koj{to bezdrugo mo{ne gi zagri`il onie {to 
nego go ~itaa spored duhot na svojata slu`ba)...

Sigurno vakvata lirika ne prilega na edna kniga, posvetena na tolku svoe-
vidniot i neo~ekuvan fenomen kakov {to e makedonskata filmska umetnost, 
no bez seto ova jas ne bi mo`el da si go objasnam i na samiot sebesi i ve-
rojatno – se nadevam – na ~itatelite onoj neo~ekuvan fakt {to po mnogu 
godini zanimavawe so balkanskiot film, i otkoga na festivalot vo Moskva go 
vidov filmot na Branko Gapo MAKEDONSKA SAGA, jas posakav da ja napi{am 
svojata „saga“, sagata za filmovite, koja sega ja imate pred sebe. I tuka na 
kraj, jas }e minam na zborovite na blagodarnost kon onie {to ja napravija 
pojavata na ovaa kniga vozmo`na, na direktorot na Makedonskata kinoteka 
Boris Nonevski, na negovite sorabotnici – na ve}e spomenatata Ilinka Pet-
ru{eva, na Vesna Maslovari}, Dubravka Ruben, Miroslav ^epin~i} (bez ~ija 
kniga Makedonskiot igran film jas bezdrugo ne bi razbral mnogu ne{ta, 
ni tu za samite filmovi i za nivnata vrska so nacionalnata kultura, nitu 
za vrskite so filmskiot kontekst, koj prirodno mene mi be{e nepoznat i 
ne razbirliv), na Igor Stardelov, Marko Kova~evski i na drugite. Imeno, 
nim im pripa|aat doblestite na ovaa kniga, a vrz mene pa|aat site nejzini 
gre{ki, neto~nosti i naivnosti, koi, molam, da mi bidat prosteni dokolku 
e toa mo`no...“

(od knigata na Miron ^erwenko Makedonskiot film, Kinoteka na Makedonija, Skopje, 1997)

 

„Personal so koj se sretnav: Boris Nonevski, Vesna Maslovari}, Dubravka 
Ruben, Jon~e Petkovski, kako i so site vraboteni na arhivot (okolu 20-ina), 
koi bea na rabota i vo nedela za da me do~ekaat i da se sretnat so mene. Isto 
taka, jas bev pridru`uvana od francuskiot kulturen ata{e i od negoviot po-
mo{nik, koj izvr{i eden del od preveduvaweto i se gri`e{e za mene dodeka 
bev vo Skopje.

Kinotekata gi ima svoite centralni prostorii vo edna golema zgrada, 
koja e vo sopstvenost na Makedonskata televizija. Tie imaat eden cel kat, od 
koj del se depoa za ~uvawe na filmovi od makedonska produkcija. Sekoj od 
sektorite (oddelenijata) ima svoi prostorii so oprema za gledawe i komp-
juteri. Najgolemata prostorija e preuredena kako sala za prika`uvawe na 
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video proekcii i za 35 mm filmovi. Kinotekata, sega-zasega, ne poseduva 
svoe sopstveno kino. Spored potrebite, taa koristi razli~ni kapaciteti za 
taa namena.

Kako za po~etok, Boris Nonevski iznese eden cel spektar na aktivnosti 
na Kinotekata, od nejzinoto oficijalno zapo~nuvawe so rabota, vo 1974 go-
dina, kako neprofitna organizacija od nacionalen interes. Pred nekolku 
godini jas se sretnav so g. Nonevski vo Nacionalniot filmski i televiziski 
arhiv vo London, kade {to toj be{e dojden da izvr{i nekoi filmografski 
istra`uvawa za Makedonija, a so Vesna Maslovari} se sretnav vo 1995 godina, 
na Kongresot na FIAF, vo Los Anxeles.

Jasno e deka Kinotekata gi zapo~nala svoite aktivnosti na dobrostruk-
turiran i organiziran na~in naso~uvaj}i ja seta svoja energija kon pribirawe 
na makedonskata filmska produkcija, kon vospostavuvawe na filmografski 
prou~uvawa, kriti~ki istra`uvawa i izdavawe na spisanija, knigi i esei. Site 
niv ni spisanija bea premnogu te{ki za da gi ponesam (tie }e mi gi ispratat 
po po{ta), no jas uspeav da zemam eden broj koj{to be{e trojazi~no izdanie (i 
na angliski i na francuski) na „Kinopis“ br. 13, koj dava mnogu dobar presek 
na makedonskata filmska scena, vo koja se sodr`ani i filmskoto nasledstvo 
i razvojot na Kinotekata, a koj e napi{an od g. Nonevski. Toa e eden prekrasen 
esej, koj site nie bi posakale da go napi{eme za svojata zemja i institucija. 
Drugite izdanija pretstavuvaat serija monografii za makedonskite filmovi, 
koi se analizirani od razli~ni gledni to~ki za vreme na redovnite seminari 
(simpoziumi), so u~estvo na istaknati misliteli, istori~ari, sociolozi itn. 
Se ~ini deka Kinotekata e dobro etablirana na lokalnata intelektualna sce-
na, a ovie publikacii gi distribuiraat informaciite na po{irokata javnost 
i so toa i se zabele`uvaat ovie javni nastani.

Pribiraweto na makedonskoto filmsko nasledstvo mu e blisko na g. No nev-
ski, koj pominal mnogu godini vo istra`uvawe i toj s# u{te entu zi jas ti~ki 
se zanimava so toa. Koga pristignav, toj samo {to dobi od eden bri tanski 
korespondent od Lids „lo{i“ fotokopii od katalogot Vorvik, vo vrska so 
filmovite snimeni od ^arls Rajder Nobel za Urban, od 1903-1904 godina. 
Nade`ta deka }e se otkrijat ovie filmovi e sosema mala, no barem sega 
postoi informacija za niv vo Makedonija.

Nie razgovaravme za „insceniranite“ kadri na Pate, snimeni vo Vensans, 
vo 1903 godina, pod naslov „Masakrite vo Makedonija“, koi za `al se isto 
ta ka izgubeni, sega-zasega. Kinotekata gi poseduva site katalozi na Pate, 
publikuvani od Henri Bisket od 1994 godina, {to potvrduva deka tie se ap-
solutno vo tek so filmografskite pres-podatoci.

Na{ata sledna tema na diskusija be{e katalogiziraweto na podatocite, 
metodite na indeksirawe i obrabotkata na podatocite. Povtorno, jas bev 
qu bomorna na kompletnite podatoci {to se pribiraat i na koristeweto 
na programata ISIS (na UNESKO), koja e odli~na. Site dokumentirani 
fil movi se indeksiraat kadar po kadar, a sodr`inata se analizira po 
predmeti. Site drugi kolekcii, scenografija, scenarija, filmski plakati 
itn... ja dopolnuvaat data-bazata, so koja se povrzani site vraboteni vo ar-
hivot. Sekoj poedinec mo`e da si ja vr{i svojata rabota nezavisno. Na edna 
druga data-baza, sodr`inata i protagonistite od makedonskata filmska 
pro dukcija se dostapni vo svetot preku DIJALOG! Statisti~ki, ovaa baza ja 
koristat korisnici od celiot svet i po nekolku ~asovi mese~no. Vesna se 
specijalizirala vo ova podra~je i taa so pravo e gorda na svojata rabota i 
na rabotata na svoite kolegi.

Ponatamu, nie gi posetivme tehni~arite, od koi, so eden od niv, jas se 
sretnav vo London, na Letnata {kola, a nemu mu nadojdoa solzi se}avaj}i se 
na ova isklu~itelno iskustvo! Toj i negovite kolegi rabotea na nova monta`a 
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na filmovite na Manaki, koi odnovo se iskopirani vo Ungarija, so upotreba 
na mokro kopirawe za da se otstranat o{tetuvawata itn...

Vo Makedonija ne postojat tehni~ki kapaciteti. Do neodamna, celata 
teh ni~ka rabota be{e izveduvana vo Belgrad, no laboratorijata {to ne se 
koriste{e za vreme na vojnata ve}e ne funkcionira, pa kako posledica na 
toa, seta rabota za razvivawe i kopirawe sega se pravi vo Budimpe{ta ili 
Sofija.

Nie go diskutiravme slu~ajot za nerazvienite filmovi, snimeni od Mana-
kievci, koi Kinotekata o~ajno se obiduva da gi ispora~a vo Nacionalniot 
filmski i televiziski arhiv vo London, za da se pogledaat i proverat dali 
voop{to ne{to ostanalo na niv.

Oddelenieto za fotografii, plakati i scenografski i kostimografski di-
zajn, kako i bibliotekata se sosema blisku do kancelariite i do tehni~kite 
kapaciteti; site se dobro ekipirani i rabotat na svoite kolekcii, a site se 
povrzani so centralnata data-baza.

Imav mo`nost da go pogledam procesot na montirawe na Manaki i da 
se voshituvam na scenite od sekojdnevniot `ivot, snimeni vo 1910 godina, 
vo Makedonija. Isto taka, ja poglednav video snimkata od podgotovkite za 
golemata filmska izlo`ba, organizirana od strana na Kinotekata, po povod 
odbele`uvaweto na 100-godi{ninata od filmot, vo 1995 godina – vo prilog 
vi ja dostavuvam video lentata na koja se odrazuva duhot na realizirawe na 
ovaa cel.

Popladneto, nie gi posetivme depoata za ~uvawe na stranski filmovi, 
koi se nao|aat vo eden star objekt (nekoga{no muslimansko no}evali{te), 
izgradeno od ogromni izraboteni kamewa. Depoata se taka adaptirani za da 
mo ̀ at da se smestat metalni polici, koi se nao|aat na prviot kat od zdanieto, 
kade {to postojano se vodi smetka za postojniot problem na vla`nosta. Pro-
s toriite bea ~isti, so linoleum na podot i tie redovno se posetuvaat. Vo 
Makedonija klimata ne e postojana. Zimite se studeni i maglivi, a letata se 
mnogu topli, so temperatura me|u 30-40 stepeni.

Kinotekata poseduva mnogu malku nitritni filmovi (tie ve}e se kopirani 
na „nezapaliv“ film), a ona malku zapaliv film se ~uva na drugo mesto, koe 
jas ne go posetiv.

Kinotekata nema laboratorija nitu kapaciteti za miewe (~istewe) na 
fil movite. Za vreme na razgovorot, jas gi sovetuvav tehni~arite da ja nabavat 
opremata „PTR“, so koja sigurno i lesno se otstranuva pra{inata od filmot. 
Jas }e im ispratam podetalni informacii za toa kade mo`e da se nabavi ovaa 
oprema vo Francija.

Bidej}i mojot let be{e odlo`en poradi maglata i imav problem so vizata, 
sledniot den jas povtorno go pominav vo Kinotekata i pole`erno razgovarav 
so vrabotenite. Se ~ini deka celiot tim e ekstremno lojalen i posveten na 
svojata rabota. Tie se gordeat so dostignuvawata {to gi imaat ostvareno; 
zbo ruvaat smireno i profesionalno za svoite aktivnosti.

Po~nav da im zaviduvam na g. Nonevski i na Vesna poradi toa {to imaat 
takov soliden tim. Nivnata najgolema gri`a e prostorot. Tie vo golema mera 
posakuvaat da imaat sopstven prostor, so sovremeni kapaciteti za ~uvawe 
na filmovite i svoe sopstveno kino. Odnosite so Ministerstvoto za kultura 
se dobri, no zemjata ne e tolku bogata, a del od dolgot {to im go dol`i 
Jugoslavija treba da se raspredeli na delovi me|u sekoja nova nezavisna 
dr ̀ ava.

G. Nonevski ima napraveno veli~estveno delo i okolu sebe ima soliden 
tim, pa jas se nadevam deka FIAF }e bide vo sostojba da gi konsolidira 
vrskite so Kinotekata koga tie }e stanat polnopraven ~len. Jas cvrsto ja 
prepora~uvam nivnata kandidatura za ~lenstvo i se nadevam deka noviot 
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status }e im ovozmo`i u{te pove}e da se unapredi i da se postigne sorabotka 
so drugite sosedni arhivi vo iznao|aweto na filmskite `urnali {to 
nedostasuvaat, a koi se odnesuvaat na istorijata na Makedonija.

Nekako, vo ovie zemji, vo potraga po sopstveniot identitet, po tolku 
mno  gu delewa na balkanskite teritorii, mo}ta na retkite podvi`ni sliki 
sozdadeni niz celiot ovoj vek imaat takva va`nost, koja za nas, vo Zapadna 
Evropa, e te{ko da se razbere i da se ceni.

Sevkupnoto vlijanie na kinematografskoto nasledstvo onaka kako {to go 
postulira i samiot UNESKO ovde se zdobiva so vistinskoto zna~ewe. Se ~ini 
deka toa ne e samo problem na identitetot tuku, isto taka, toa e i pomiruvawe 
pome|u razli~nite kulturi {to minuvale niz krstopatot na ovoj narod.“

Mi{el Ober, pretsedatel na FIAF 
8 januari 1997

„Ova izdanie na knigata Audiovizuelno arhivirawe: Filozofija i prin-
cipi, Kinotekata na Republika Makedonija go objavuva tokmu na denot koga 
se odbele`uva eden klu~en moment vo istorijata na audiovizuelnoto ar hi-
virawe. Toa e onoj moment koga – na edno globalno nivo – prezervacijata 
na podvi`nite sliki dobiva celosno i seopfatno priznanie i legitimitet 
kakvi {to ovaa granka od arhiviraweto i ~uvaweto na ~ovekovoto kulturno 
nasledstvo nikoga{ prethodno nemala – legitimitet i bitnost, koi denes 
tolku normalno i prirodno gi zemame zdravo za gotovo…

Na 27 oktomvri 1980 godina, Generalnoto sobranie na UNESKO, na svojot 
Kongres vo Belgrad, go prifati i usvoi dokumentot so Preporaki za ~uvawe, 
konzervacija i prezervacija na podvi`nite sliki.

I, taka, da se vratime sega na knigata {to ja dr`ite vo va{ite race – se 
raboti za eden evoluciski produkt, koj vo 1980 godina ja dobi svojata finalna 
for ma (za toj period), kako finalen produkt na eden brz i silen razvoj 
na mediumite od ovaa oblast, i osobeno na potrebite za nivno arhivirawe 
i samata podoblast na arhivistikata, koja se zanimava so arhivirawe na 
audio vizuelnite artefakti. Da ne zaboravime, ovoj dokument, vo su{tina, ja 
oformi profesijata audiovizuelen arhivist i audiovizuelna arhivistika, 
ja promovira i razvi do zavidni razmeri. Pred 25 godini, potrebata od pri-
birawe, restavracija, konzervacija, a istovremeno i od valorizacija na arte-
faktite na ova pole – kulminira{e, koga toga{ ve}e postojnite arhivi se 
najdoa pred problemot na arhiviraweto na vakviot materijal bez nikakvi 
ili minimalni sredstva i poznavawa. Denes, iako od mnogu strani gledano 
imame uslovi so mnogu pogolema kompleksnost na ova pole (i tehnolo{ki, 
i metodolo{ki, i legislativno), so ona {to go donesoa Preporakite… vo 
1980 godina, denes mnogu polesno i popodgotveno gi do~ekuvame novite kom-
pleksnosti i sli~nite predizvici. Preporakite… stanaa osnoven, nezamenliv, 
no sekojdneven kompleks na znaewa i iskustva, edna „ramka na referenci“, od 
koja, kako edna relativno zaokru`ena celost, mo`eme da odime ponatamu.

Zna~eweto na Preporakite… e, vsu{nost, vo toa deka go definira ona {to 
go rabotime – zaedno so osnovite na motivaciite i potrebite ne samo {to 
tuku i zo{to seto ova go rabotime…

Zatoa, toplo vi go prepora~uvam ova izdanie na Preporakite…, i – kako 
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i sekoga{ – podgotveno stojam da dobijam sekakva (pozitivna ili negativna) 
povratna informacija okolu sodr`inite {to ovaa kniga gi tretira. Bidej}i, 
vo ovaa na{a profesija, debatite nikoga{ ne mo`at, a pak nitu treba, da 
prestanat.“

(od knigata na Rej Edmondson AUDIOVIZUELNO ARHIVIRAWE: filozofija i principi, Kinoteka 
na Makedonija, Skopje, 2005, Kanbera Avstralija, oktomvri, 2005 godina)

 

Koga pred tri decenii be{e donesena odluka da se osnova Kinotekata 
na Makedonija, toa be{e istoriski zna~aen poteg ne samo vo oblasta na do-
ma{nata kinematografija tuku i vo oblasta na potvrduvaweto na make don-
skiot nacionalen i kulturen identitet. U{te od vremeto na sozdavaweto na 
sovremenata makedonska dr`ava, neposredno po Vtorata svetska vojna, be{e 
poznato deka vo Makedonija ima filmski tradicii. Toa, pred s#, se zasnovuva{e 
vrz soznanijata za deloto na bele`itite makedonski, jugoslovenski i balkanski 
pio neri na filmot, bra}ata Manaki, ~ii filmovi se nao|aat na po~etokot na 
razvojnata linija na filmskite dejnosti vo Makedonija. Pokraj toa, pove}e 
se nasetuva{e otkolku {to se znae{e deka u{te od po~etokot na dvaesettiot 
vek, pokraj niv, imalo i drugi dejstvenici vo oblasta na podvi`nite sliki i 
sedmata umetnost, deka postoi filmska gra|a, otkriena i neotkriena, kako i 
filmski kadri snimeni na po~vata na Makedonija do 1945 godina. Me|utoa, 
fragmentarnite podatoci, kako rasfrlani kam~iwa na nekoj mozaik, ne mo-
`ea da sozdadat slika za celinata i soznanijata za makedonskoto filmsko 
minato zaostanuvaa vo sporedba so toa {to se znae{e za drugite oblasti na 
umetnosta i kulturata - freskite, arhitekturata, muzikata, kni`evnosta. Taa 
toga{ o~igledna praznina zapo~na pred 30 godini uporno da ja popolnuva 
Ki notekata na Makedonija.

Prviot ~ekor, sekako, be{e sobiraweto na filmskiot fond, materijali 
{to se snimeni na po~vata na Makedonija ili se odnesuvaat na Makedonija. 
Toa e rabota za koja nikoga{ ne mo`e da se ka`e deka e zavr{ena, za{to 
pos tojano trae, no denes, po tri decenii, rezultatite se o~igledni. Site 
dostapni filmovi, koi go pretstavuvaat makedonskoto filmsko nasledstvo 
se pribrani, tehnolo{ki sredeni (ili se sreduvaat) i nau~no obraboteni 
(ili se obrabotuvaat). Toa denes e edinstven muzej na `ivite sliki, gra|a 
{to najre~ito govori za nacionalnoto minato vo vekot na filmot, gra|a 
{to stoi na raspolagawe kako na istori~arite i nau~nite rabotnici taka i 
na zainteresiranata po{iroka javnost. A pokraj nacionalniot fond, koj se 
protega vo raspon od bra}ata Manaki do sovremenite doma{ni ostvaruvawa, 
isto takvo kulturno zna~ewe ima i fondot na stranski filmovi vo ~ii ramki 
se nao|aat mnogu remek-dela na sedmata umetnost. Dokolku bi bile samo ~uvani 
i zatvoreni vo depoata, starite filmovi bi stanale mrtva gra|a. Javnata dej-
nost na Kinotekata na Makedonija, prika`uvaweto na filmskoto blago na 
po sebni proekcii vo zemjata, sega i vo sopstvena kino sala, i vo stranstvo, 
na specijaliziranite me|unarodni filmski manifestacii pretstavuva vrska 
so sovremeniot ~ovek, koj taka se zapoznava so filmskoto minato.

Sozdavaweto na filmskiot fond, koj go pravi jadroto na dejnosta na se-
koja kinoteka vo svetot, uspe{no go sledat i drugi aktivnosti na ovaa va{a 
ustanova: pribirawe sekundarni izvori va`ni za prou~uvawe na minatoto 
na filmot vo Makedonija (pi{uvana dokumentacija, plakati, fotografii, na-
pisi vo vesnicite, muzejski predmeti), nau~no-istra`uva~ka rabota, bogata 
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biblioteka vo koja se nao|a stru~na literatura na mnogu svetski jazici. Plod-
nata, iako po obem s# u{te skromna izdava~ka dejnost im pomaga na site 
qubiteli na filmot da soznaat {to pove}e za istorijata i su{tinata na 
sedmata umetnost. I, na kraj, ogledalo na rabotata na Kinotekata na Make-
donija e spisanieto „Kinopis“, koe seriozno i sodr`inski dosledno, no i 
in teresno, zboruva za filmskoto minato i za problemite na sovremeniot 
film.

Triesettata godina na svoeto postoewe Kinotekata na Makedonija go do-
~eka vo nova zgrada. Dr`avata so toa ne samo {to $ ovozmo`i na Kinotekata 
ponataka da ja razviva i pocelosno da ja vr{i svojata dejnost, tuku poka`a deka 
go razbira zna~eweto i deka ja ceni misijata na Kinotekata na Makedonija vo 
sovremenata makedonska kultura.

Posebna vrednost na Kinotekata na Makedonija se nejzinite sorabotnici, 
bidej}i bez aktiven, vreden i posveten ~ove~ki trud ne bi bil mo`en vis-
tinskiot ̀ ivot na edna vakva kulturna ustanova. Sorabotnicite na Kinotekata 
na Makedonija, zaqubenici vo filmot i filmskoto minato, ponekoga{ vo mnogu 
te{ki uslovi uspe{no se izborija – a i ponataka se zalagaat – golemoto 
bo gatstvo na doma{niot i svetskiot film, pomneweto na podvi`nite sliki, 
zna~aen segment na kulturnoto minato i na Makedonija i na ovie prostori, 
da se pronajde, so~uva, o`ivee i da se stavi na uvid na javnosta. Sre}en 
sum i gord {to jas, vo tekot na svojata dolgogodi{na istra`uva~ka rabota, 
ponekoga{ uspevav da pridonesam vo nivnite napori.

dekemvri 2006 godina
Belgrad 

Si be{e edna{ edna mala zemja… Vojni i sekakvi nevoqi ja isku{uvaa, 
no „~ovekot so bela brada“ i negovite kolegi so qubov i vnimanie go ~uvaa 
nacionalnoto filmsko bogatstvo. „^ovekot so bela brada“ ne be{e nitu car, 
nitu pak star, iako nosi „carsko“ ime i ista takva „mudrost“… Jas li~no, vo 
toa vreme sfativ deka vo srcata na tie lu|e le`i u{te pogolemo bogatstvo 
od ona {to tie go ~uvaat kako nivna rabotna zada~a i `ivoten povik! Na-
vis tina, Kinotekata na Makedonija doka`a kako eden mal kolektiv mo`e 
da bide mnogu golem na internacionalno nivo, so dobrata organizacija na 
Internacionalniot festival na filmskata kamera, pa so mnogubrojnite me|u-
narodni simpoziumi, kako i so izdavaweto i objavuvaweto na brojni dela i 
trudovi od oblasta na filmot i audiovizuelnite umetnosti i kultura. Kino-
tekata na Makedonija e `iv dokaz deka edna institucija ja ~inat lu|eto i 
nivnite postignuvawa i dostreli, mnogu pove}e otkolku kakva bilo sovremena 
oprema ili golemi objekti!

So Boris Nonevski i negovite kolegi prvpat se zapoznav vo 1993 godina, 
koga bev pokanet vo Skopje, na Internacionalniot simpozium „Begalcite i 
filmot“, organiziran od strana na Kinotekata na Makedonija. Na toj simpozium, 
Bo ris Nonevski mi sugerira{e da se zainteresiram za filmskata dejnosta na 
bra}ata Manaki, i denes sum navistina sre}en i zadovolen {to go poslu{av 
negoviot sovet. Ve}e slednata godina (bilateralno) organiziravme revii na 
nacionalnite kinematografii vo Skopje i Bukure{t. Boris Nonevski, Dubravka 
Ru ben, Igor Stardelov, Dragan, kako i sega po~inatiot Jon~e Petkovski, me 
posetija vo Bukure{t. Ve}e ottoga{, tie zaedno so Ilindenka Petru{eva, 
Vesna Maslovari}, Mirjana, Vlado i site drugi od Kinotekata, stanaa i moi 

Dejan Kosanovi}
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vistinski prijateli.
Ovde }e spomenam samo edna od mnogute inicijativi na Kinotekata na 

Makedonija. Bidej}i – s# do neodamna – te{ko be{e i da se zamisli bal-
kanskite istra`uva~i da se soberat zaedno, na kakov bilo zaedni~ki proekt: 
nacionalnite i dr`avnite doktrini i politiki, razlikite vo op{testvenite 
i ideolo{kite sistemi, kako i voenite konflikti i tenzii, bea golemi i 
te{ ko probivni pre~ki za takvo ne{to. I Kinotekata na Makedonija be{e 
pr vata institucija na Balkanot, koja napravi vistinski is~ekor vo nasoka da 
se prebrodat tie pre~ki, i koja pomogna da se relaksiraat i pozitivno da se 
naso~at relaciite pome|u balkanskite istra`uva~i: vetrovite na ovaa pro-
mena zaduvaa so Internacionalniot simpozium „Razvojot i proniknuvaweto 
na balkanskite nacionalni kinematografii vo periodot 1895-1945“, odr`an 
vo Skopje, od 22 do 24 noemvri 2002 godina. Ovoj proekt donese plodni nau~ni 
diskusii i mnogu korisni sredbi pome|u istra`uva~ite od balkanskiot region, 
ka ko {to se: Boris Nonevski, Igor Stardelov, Ilindenka Petru{eva i Vesna 
Maslovari} (Makedonija), Dejan Kosanovi}, Radoslav Zelenovi} (Srbija i 
Crna Gora), Aleksandar Grozev (Bugarija), Ivan Forga~ (Ungarija), Asaf Xani} 
(Bosna i Hercegovina), Ivo [krabalo (Hrvatska), Liljana Nedi} (Slovenija), 
Sami [e}eroglu (Turcija), Nata{a Lako, \er| Pano (Albanija), i jas (kako 
pret stav nik na Romanija). Ve}e slednata godina, trudovite na 14-te balkanski 
prou ~uva~i i istra`uva~i na filmot se objaveni vo forma na prviot tom od 
Zbornikot od ovoj simpozium, koj pretstavuva voved vo istorijata na bal kan-
skata kinematografija od gledna to~ka na poedine~nite nacionalni ki ne-
matografii, zemaj}i gi predvid potvrdenite nau~ni i istoriski fakti, a so 
primaren akcent na razli~nite kulturolo{ki, ideolo{ki i voeno-po liti~ki 
konteksti vo razli~nite zemji od Balkanot. Kolku {to jas znam, ovoj proekt }e 
prodol`i i ponatamu, i blagodarenie na principielnite stavovi i intencii 
na organizatorot na ovoj proekt – Kinotekata na Makedonija, Bal kanot – 
najverojatno – najnakraj }e uspee da se doka`e sebesi i kako is  toris ko-nau~na 
„breinstorm-riznica“, a ne samo kako opasno i nesakano „bure barut“!

Trinaeset godini pominaa, posetiv i vidov mnogu drugi filmski in sti-
tucii niz svetot, a stanav postar, a i pomudar ~ovek, vo me|uvreme stanav i 
istori~ar na filmot. No, entuzijazmot i posvetenosta na lu|eto od Kinotekata 
na Makedonija s# u{te mi pretstavuvaat primer {to treba da se sledi i pos-
tigne. Nonevski ne samo {to me naso~i kon istorijata na filmot, tuku is to-
vremeno i me nau~i da ja sakam Makedonija so nejzinata bogata i prastara 
kultura, kako i da go nau~am – pove}e ili pomalku – makedonskiot jazik; duri 
i temata na mojot doktorat e balkanskiot film, a i za toa se zaslu`ni lu|eto 
od Kinotekata na Makedonija so svoeto – ne sekoga{ svesno ili namerno, no 
sekoga{ korisno i blagoprijatno – vlijanie vrz mene i moite li~ni i pro-
fesionalni interesi i anga`mani.

Ponekoga{ mi izgleda navistina ~udesno interesen faktot {to ro man-
sko-makedonskite relacii se najsilni tokmu na poleto na filmot i ki ne-
matografijata; i iako me|usebnite relacii na ovie zemji se dobri na mnogu 
poliwa, a treba da bidat i u{te posilni, sepak, na edno od tie poliwa 
– neizbe`no – tie relacii mora da bidat najsilni, ili posilni od drugite, 
pa si mislam: zo{to da ne e toa taka tokmu na poleto na filmot?

Zatoa, se ~uvstvuvam navistina gord {to lu|eto od Kinotekata na Ma ke-
donija gi imam za svoi prijateli!

Sre}en neka vi e jubilejot, prijateli moi, i se raduvame zaedno!

Marijan Cucui,
Filmski arhiv na Romanija,

Bukure{t
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Moite se}avawa, se nadevam ne sosema izbledeni, na po~etocite na Kino-
tekata, koi bea vo taa prolet 1976, skromni i nekako mediumski nedostatno 
prosledeni, bea vo izvesna smisla najblagotvoren kulturolo{ki {ok. So og-
led na moite toga{ni brojni televiziski terenski anga`mani, jas relativno 
podocna stapiv vo kontakt so nejzinite vtemeluva~i, od koi najgolemiot broj 
ve}e gi poznavav, a so koi sum sorabotuval i prethodno. Tuka be{e toga{niot 
direktor na Kinoteka, Aco Petrovski, potoa negoviot toga{en raboten tim: 
Ilindenka Petru{eva, Martin Pan~evski, Dubravka Ruben, Jon~e Petkovski i 
maestroto za precizna mehanika, toga{ aparater, roden radovi{anec, osnova~ 
na lokalnoto kino, Borko Georgiev. 

Seto ova se slu~uva{e nekade kon krajot na ‘76-tata godina, a ve}e od po-
~etokot na slednata godina skromno startuva{e prviot broj na makedonskite 
„Filmski tetratki“, pod denes poznatiot naslov „Kinote~en mese~nik“. Nabrgu 
i jas dobivam mo`nost da sorabotuvam vo ova glasilo. Bez ogled na moeto 
relativno sporadi~no publicisti~ko iskustvo, sorabotkata so „Mese~nikot“, 
vo dobra mera so eden zabele`itelen kontinuitet, za mene pretstavuva{e 
dra  goceno sistematsko teoretsko sozrevawe.

Toa bea po~etoci, spored sega{noto moe se}avawe, koi glavno se sostoeja 
od edno ostavawe na pi{uvani tragi za filmovite na aktuelnata kinote~na 
programa, koja isto taka se odviva{e vo eden zaviden kontinuitet. No, spored 
mene, najva`no od seto toa be{e sozdavawe na izvesno jadro, publicisti~ko i 
teoreti~arsko. Kon ova mo{ne blagotvorno pridonesoa i brojnite diskusii i 
tribini, koi bez malku gi sledea sekoj od prika`uvanite ciklusi. Dragocena 
be{e i sorabotkata so Esteti~kata laboratorija pri grupata za filozofija 
na profesorot Kiril Temkov. Se razbira, ova nade`no dru{tvo so vreme pos-
tapno se zgolemuva{e i so studentite od drugi grupi: op{ta i makedonska 
kni`evnost, `urnalistika, itn.

Na ovoj na~in, sosema spontano se slu~i edna, mo`ebi duri i za toa vre-
me, neo~ekuvana sineasti~ka klima, me|utoa veruvam i kako prodol`enie 
na nekoi porane{ni sli~ni inicijativi, no ovoj pat sploteni vo edinstven 
sineasti~ki kontekst. ]e spomenam u{te samo deka od ovaa prili~no gabaritna 
konstelacija na mladite vqubenici vo filmot, ne{to podocna }e proizlezat 
niza poznati filmski publicisti vo na{ite dnevni vesnici i toga{nata 
pe riodika...

Seto ova najobjektivno uka`uva na toa deka inicijativite na Makedonskata 
kinoteka tokmu na toj plan bea isklu~itelno funkcionalni na mnogu planovi. 
Pred s#, se sozdade edna, da ne ja nare~eme klima, tuku pozitivna pozicija 
za razmisluvawe okolu filmot i za filmot. ]e soop{tam deka toga{nite 
tekstovi s# u{te ne pretstavuvaa i ne iska`uvaa nekoe posebno zna~ewe za 
estetskata opstojnost za filmskoto delo, no tuka, sepak, be{e zna~aen tokmu 
streme`ot za barawe i naj~esto iznao|awe tokmu na tie estetski modaliteti 
za prezentirawe na filmskoto delo, bez ogled na negovoto `anrovsko opre-
deluvawe. 

Evidentiraj}i gi ovie teoretski doblesti, toga{nata negolema grupa okolu 
„Ki note~niot mese~nik“: I. Petru{eva, \. Vasilevski, B. Kunovski, T. Osmanli, 
I. Penu{liski, D. Tozija, i veteranot Ilhami Emin i jas, osnovavme sekcija so 
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koja vo toa vreme rakovode{e Jovan Pavlovski, filmski recenzent na „Nova 
Makedonija“; se konstituira za prv pat sekcija na filmskite kriti~ari i 
publicisti vo Makedonija. Site avtomatski stanuvame ~lenovi na Dru{tvoto 
na filmskite rabotnici na Makedonija. Bez pogolem somne`, od ovaa grupacija, 
a na inicijativa na maestro Dimitrie Osmanli, toga{niot pretsedatel na 
Dru{tvoto na filmskite rabotnici, se slu~ija i prvite „Manakievi sredbi“, 
vo ~ie organizirawe Makedonskata kinoteka ima{e zna~aen udel. 

Nekoi od nas se pojavija na toj prv sobir na filmskite snimateli i za 
mene toa be{e edna od prvite afirmacii na na{ite dotoga{ni publicisti~ki 
obidi. Taa sredba }e ja pametam sekoga{, kako edno drugaruvawe so mnozina 
toga{ni filmski snimateli-veterani, no i generacija koja{to gi nasleduva. 
Va`en be{e, vsu{nost, nivniot odnos kon na{ite iska`uvawa. A toj, sekako, 
be{e mo{ne pozitiven. Dotoga{ za nivnata rabota se zboruva{e samo frag-
men tarno, a nie toga{ bez sekakva teoretska pateti~nost ja urnavme taa 
marginalizacija. I jas toga{ se ~uvstvuvav po malku zbunet, no dostoinstvoto 
na edna specifi~no kinematografska profesija se ~ini na eden na~in be{e 
povtorno vospostaveno. 

Natamu ova za mene zna~e{e edna teoretska raskrivka, navleguvawe vo 
struk turalnata osnova na mediumot. Imeno, po moeto doa|awe vo Kinoteka 
kako sorabotnik, no i po doa|aweto na Boris Nonevski kako nov direktor, 
„Mese~nikot“ nabrgu se prestori vo prvoto makedonsko filmsko spisanie 
„Ki nopis“. Objavuvaj}i vo nego, vo eden odmeren kontinuitet od dve decenii 
i nekoj mesec, teoretskata orientacija, koja vo po~etocite ne be{e strogo 
proklamirana, mo`ebi se poka`a, barem po moeto mislewe, do nekade funk-
cionalna. Ova osobeno se potvrdi vo tekot na rabotata na proektot za „Ma ke-
donskiot igran film“. 

Prijatnite potsetuvawa za ovoj jubilej }e moram, za `al, da gi prekratam, 
no so spomenuvawe deka teorijata za umetnostite datira u{te od Aristotel, 
~ovek blizok na na{ite prostori. 30 godini na „Kinopisot“ i na Kinotekata na 
Ma kedonija ne se nitu malku, nitu mnogu, no vo nivnata aktivnost e sodr`ana 
edna mo`na zalo`ba za ve~nosta.

Koga pred trieset godini se osnova i kaj nas institucijata bez koja niedna 
kulturna sredina ne mo`e kvalitetno da korespondira so pridobivkite na 
umetnosta na filmot, mojot voshit i voshitot na site filmofili vo na{ata 
zemja nema{e kraj. Koga, zna~i, vo 1976 godina se formira Kinotekata na 
Makedonija, ~ij prv direktor be{e Aco Petrovski, pregradata {to doma{nata 
filmska produkcija ja odvojuva{e od nejziniot sojuznik, koj bdee{e nad nej-
zinata egzistencija, gi afirmira{e vrednostite {to bez negova poddr{ka 
lesno pa|aa vo zaborav i go neguva{e nejziniot dignitet, be{e otstraneta. 

Toj hrabar pionerski ~ekor na na{ata kultura, koj be{e u{te edna potvr-
da za pripadnosta na na{iot film vo svetskoto semejstvo na umetnosta na 
podvi`nite sliki, se po~uvstvuva me|u qubitelite na filmot kako ~in na 
re~isi fizi~ko pridvi`uvawe. Kinotekata preku no} stana edno od naj-
omilenite i najinspirativni duhovni svratili{ta vo koe golem broj od 
najpoznatite imiwa na makedonskiot film, literatura, filozofija, sli-
kar stvo i muzika gi branea, osporuvaa ili gi preispituvaa uveruvawata za 
inovantnata mo} na filmot da vnese novi merila vo tradicionalnata es-
tetika. 
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Jas bev eden od prijatelite na Kinotekata {to ja ima{e sre}ata da 
bide svidetel na pojavata na eden makedonski duhoven nov bran, koj ja mo-
bilizira intelektualnata energija na mnogumina qubiteli na dobriot 
film, ubaviot zbor, na kontroverznata slika ili lucidnata misla. Ovie 
lu|e juri{aa na simpoziumskite seansi, vqubeni~ki organizirani od 
doma}inite na Kinotekata, so strast na neimari, koi go najdoa poligonot 
na svoite graditelski nagoni. Debatite, konfrontirawata, komparativnite 
analizi, na koi se se}avam kako na nekoj renesansen period, dobija, pokraj 
proekciite na dobar del od klasi~nite filmovi, pokraj narasnatiot fond 
filmska literatura i ostvarenite kontakti so srodni kinote~ni me|unarodni 
institucii i asocijacii, i oblici na profesionalni tribini na koi gostuvaa 
zna~aen broj ugledni filmolozi i od drugite centri vo Jugoslavija i svetot. 
Naskoro dinamizmot na ovie debatni soo~uvawa dobi u{te eden golem pottik 
vo osnovaweto na spisanieto „Kinote~en mese~nik“, prvo i edinstveno glasilo 
vo zemjata posveteno na problematikata na filmot. Na negovite rubriki, ~ii 
potpisnici bea golem broj poznati imiwa vo na{ata kultura, po~naa da se 
neguvaat kriti~arskite, istoriografskite i eseisti~kite `anrovi, dotoga{ 
nedozvoleno zapostaveni vo doma{nata periodika.

Aktivnostite na Kinotekata na Makedonija ne se ograni~ija samo na 
zbogatuvaweto, neguvaweto i sistematiziraweto na filmskiot fond so-
dr ̀ inski i proizvodno povrzan so podale~nata i aktuelnata istorija na 
Makedonija. Mobilnata ekipa, predvodena od direktorot na Kinotekata, 
Boris Nonevski, se specijalizira pred moi o~i i za aktivnosti {to na{eto 
prethodno kinematografsko iskustvo ne gi poznava{e. Taa so iznenaduva~ki 
entuzijazam i kreativnost organizira{e niza reprezentativni izlo`bi 
na koi izbirlivo bea izlo`eni unikatni, bogati i sodr`inski raznoliki 
eksponati od kinematografskata dejnost vo Makedonija. Me|unarodnite sim-
poziumi stanaa edna od tradiciite na ~ij kvalitet mo`ea da mu pozavidat 
i institucii so daleku pobogato iskustvo i finansiski daleku poopremeni. 
Kinotekata go o`ivea Festivalot na filmskata kamera „Bra}a Manaki“, 
koj be{e na pat da zgasne, i mu dade nova vitalnost preobrazuvaj}i go vo 
presti`na me|unarodna filmska smotra. „Kinote~niot mese~nik“, koj nose{e 
ne{to od recidivite na tehni~koto, pa i koncepcisko po~etni{tvo, prerasna 
vo moderno opremeno spisanie pod naziv „Kinopis“, sodr`inski bogato i 
`an rovski raznoliko. Toa najde svoj elektronski pandan vo cede-izdanieto 
Vekot na filmot vo Makedonija, koe n# snabdi so golem broj informacii za 
istorijata na makedonskiot film i negovite dejci.

Kako poimpresiven izdava~ki potfat od modernizacijata na spisanieto, jas 
go do`iveav pokrenuvaweto na edicijata zbornici na ~ii stranici se najdoa 
av torizirani tekstovite od simpoziumite posveteni na makedonskiot film, 
bogati so dragoceni podatoci, so lucidni opservacii i analizi na pomalku 
prou~uvanite aspekti na promenlivosta na kinematografskata konstelacija 
vo Makedonija. Sekako deka me|u najzna~ajnite izdava~ki potfati so koi 
Kinotekata na Makedonija mo`e da go za~uva ugledot na filmolo{ki arbitar 
od me|unaroden rang se vbrojuvaat delata od formatot na dvotomnata studija 
za estetskata, problemskata i `anrovskata struktura na ostvaruvawata od 
makedonskata filmska produkcija, potpi{ana od izvonredniot poznava~ 
na umetnosta na filmot, Miroslav ^epin~i}, Makedonskiot igran film, a 
inicirana od Boris Nonevski. Za mene be{e golema radost i ~est koga Boris 
Nonevski mi predlo`i da go podgotvam izdanieto vo pet toma na Istorijata 
na filmot. Toj mi pomogna da gi otfrlam kako neosnovani dilemite dali edna 
mala zemja kako Makedonija }e go izdr`i tovarot na ambicijata da objavi edno 
takvo kapitalno delo kakvo {to e istorijata na svetskiot film, potfat na 
koj se odva`ile odvaj desetina avtori vo cel svet. Poddr{kata ja dobiv vo 
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uveruvaweto deka na istoriskiot kontekst na filmskite dela nastanati vo 
izminatoto stoletie, na nivnite avtori i dvi`ewa nie mo`eme da gledame 
bez da se povladuvame na kriteriumite nastanati vo drugite sredini, niz 
sopstvena kulturolo{ka, sociolo{ka i istoriografska dioptrija.

Pokraj ovie naslovi, vo nomenklaturata na izdava~kata dejnost na Ki no-
tekata na Makedonija mo`e da se nabrojat u{te ~etiriesetina dela vo koi 
so istoriografska strogost i strast se prou~uvaat istoriskite, estetskite, 
sodr`inskite i problemskite aspekti na mediumot na filmot.

Me|u najgolemite uspesi {to, spored mene, go krunisaa triesetgodi{niot 
podem na Kinotekata na Makedonija e otvoraweto na kinosalata, vo koja novite 
generacii }e imaat mo`nost da se zapoznaat so najzna~ajnite ostvaruvawa na 
klasi~niot film. Rezultatite od postoeweto na ovoj kulten objekt, siguren 
sum, naskoro }e usledat. Vo ovoj mig, zaedno so neumornite kulturolo{ki 
nei mari vo Kinotekata ja delam egzaltacijata na negovata promocija, na ~ie 
praznuvawe mo{ne glasno $ se raduvaat pripadnicite na generaciite koi{to 
ni{to ne znaat nitu za @an-Pjer Melvil, nitu za Kerol Rid, ili Vsevolod 
Pudovkin, Fric Lang, a mo`ebi nitu za Branko Gapo ili Stole Po pov. Eve 
u{te eden vlog za posre}na idnina na filmot vo Makedonija.
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SUMMARY: 
30 Years of the Cinematheque of Macedonia

The 29th of April 1974 was the date of adopting the Law for the Founding of the Cinematheque 
of Macedonia as an institution of national signifi cance in charge of compiling, processing, 
maintaining, protecting and preserving fi lms and fi lm materials of special artistic, scientifi c, 
historical and other social signifi cance... The preparation activities lasted for two years and 
in 2006 this institution fi nally started its regular activities. It started with offi ce and cinema 
premises at the Youth Center, a depot in Kursumli-An (Museum of Macedonia), then offi ces and 
a depot for the national fi lm fund in the MRTV building, while the screenings were held in the 
cinema “Manaki” and in the Museum of Macedonia. And fi nally in 1998 the Cinematheque got 
an appropriate depot for maintaining the fi lm and other material in Havzi-Pasini Konaci (Havzi 
Pasha’s Caravanserai) in the village of Bardovci, and on its 30th anniversary, in April 2006, the new 
premises of the Cinematheque, located in “Karpoљ 3” quarter were offi cially opened. They include 
a projection room, exhibiting room, bookstore and videotheque, digital editing facilities, depot for 
museum exhibits and all the other working facilities necessary for the functioning of this national 
institution. And we should add to these 30 years of the Cinematheque’s life the facts that are 
most important for its activity: it maintains over 15.000 copies, more than 100.000 photographs, 
posters and other publicity material, more than 4.000 books and magazines and 30.000 press 
clippings, 100 meters long written documentation or over 100.000 units of different documents; 
it also has a considerable collection of museum exhibits; the Cinematheque is a promoter of 
many local and international scientifi c and expert symposia, discussions, retrospective events 
and exhibitions; it has compiled a database on the fi lm processing, the publicity material and 
the written documentation; it had produced the multi-media CD-ROM “The Century of Film in 
Macedonia”, available on the web portal “Macedonian Informative Film Center”; it has published 
several tens of relevant fi lmological books; the Cinematheque is also the publisher of the 
specialized magazine “Kinopis”... These activities make the Cinematheque a respectable member 
of the international fi lm-archive associations FIAF and ACE.

RÉSUMÉ: 
30 ans de La Cinémathèque de Macédoine

Le 29 avril 1974 est proclamée La loi sur la formation de la Cinémathèque de la Macédoine 
comme une institution d’intérêt national chargée de recueillir, de traiter, de sauvegarder, de 
protéger et de présenter des fi lms et des matériaux de cinéma ayant une particulière importance 
artistique, culturelle, scientifi que, historique et sociale… Les préparatifs sont longs, mais en 2006 
cette institution reprend son travail.

Au début, les bureaux et la salle de projection sont installés dans la Maison des jeunes tandis 
que le dépôt se trouve dans le bâtiment de Kursumli-an (Le Musée de la Macédoine); puis, les 
bureaux et le dépôt sont installés dans le bâtiment du MRTV, mais les projections de cinéma ont 
lieu au cinéma “Manaki” et au Musée de la Macédoine. En 1998, la Cinémathèque obtient un 
dépôt convenable pour tous ses matériaux dans les espaces du Havzi-pasini konaci а Bardovci. 
A la célébration de ses 30 ans, au mois d’avril 2006, est inauguré le nouveau siège de la 
Cinémathèque qui se trouve dans un bâtiment а Karpos 3, un quartier de Skopje, ayant une salle 
de projection, une espace d’exposition, une librairie et une vidéothèque, une salle de montage, 
un dépôt pour les objets de musée, et des salles et des bureaux pour le fonctionnement normal 
de cette institution nationale. A l’occasion de 30 ans de la Cinémathèque, il faut ajouter aussi le 
fait que la Cinémathèque possède plus de 15000 copies de fi lm, plus de 100000 photographies, 
des affi ches et des matériaux de publicités, plus de 4000 livres ou revus, 30000 clips de presse, 
une documentation écrite d’une longueur de 100 mètres c’est-а-dire plus de 100000 unités de 
documents, une collection remarquable des objets de musée; la Cinémathèque organise plusieurs 
symposiums, nationaux et internationaux, débats, manifestations et expositions de rétrospection, 
elle a une base des données pour le traitement des fi lms, du matériel de propagande et des 
documents écrits; elle publie le CD-ROM “Un siècle de cinéma en Macédoine”, elle est présentée 
par son WEB portal “Le centre informatif macédonien de cinéma”, elle publie beaucoup de livres 
de référence sur le cinéma, la Cinémathèque publie régulièrement la revue de cinéma “Kinopis”… 
Toutes ces activités font de la Cinémathèque un membre respecté des associations d’archives de 
cinéma FIAF et ACE. 
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o Vtorata svetska vojna, koga zapo~nuva fun k-
cioniraweto na Demokratska Federativna Jugoslavija, zapo~nuva i institu-
cionalnoto organizirawe na makedonskata kinematografija. Zna ~e we to na 
filmot e ogromno i novata vlast, svesna za ovoj fakt, so Odluka na Prezi-
diumot na ASNOM ve}e na 2 fevruari 1945 godina go formira Otsekot za 
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kinematografija pri Poverenstvoto za trgovija i snabduvawe i gi definira 
negovite zada~i: ...da se donesuvaat filmovi od Dr`avnoto filmsko pretpri-
jatie od Belgrad za Makedonija, pravilno da se raspredeluvaat po kinata, 
da se vr{i tehni~ka kontrola na filmovite i da se snimaat mali `urnali 
so propagandna cel... Taka zapo~nuva razvojniot pat na makedonskata kine-
matografija, koja minuva niz razni fazi, so podemi i padovi, no neizbe`en 
fakt e deka lu|eto {to $ se posvetija na profesijata povrzana so nea ostanaa 
dos ledni na svojata opredelba niz site tie periodi, koi i ne bea sekoga{ 
lesni. 

Aco Petrovski e eden od tie lu|e {to celiot svoj `ivot $ go posvetija na 
makedonskata kinematografija. 

Vo eden nov op{testven i kulturen ambient, po zavr{uvaweto na Vtorata 
svetska vojna, koga celokupniot `ivot treba da se modelira spored odnapred 
zacrtani ideolo{ki postulati, koga filmot neslu~ajno e proglasen za pri-
oritet vo kulturnata politika, Aco Petrovski sosema slu~ajno go zapo~nuva 
svojot profesionalen `ivoten pat vo kinematografijata. „...Mislam deka 
toj period za mene e najgolemoto i najzna~ajnoto ne{to vo mojot `ivot, toj 
pe riod mi go trasira{e patot na profesijata so koja se zanimavav celiot 
moj raboten vek, so ogromna posvetenost i qubov. Po~etokot be{e te`ok, 
zatoa {to bev mlad, neiskusen i tukure~i amater vo filmskata oblast, no 
tok mu poradi toa tolku seriozno i so strast se zafativ vo realizacija na 
postavenite zada~i..“, }e ka`e vo svoite memoarski se}avawa zabele`ani vo 
Kinotekata na Makedonija. 

Aco Petrovski e roden vo Tetovo 1923 godina. Od 1924 godina `ivee vo 
Skopje, kade {to go oformuva svoeto obrazovanie. Vo vremeto na Vtorata 
svet ska vojna, se bori protiv fa{isti~kite okupatorski sili. Po vojnata za-
po~nuva negovoto aktivno vklu~uvawe vo sozdavaweto na novata makedonska 
kinematografija.

Po formiraweto na Dr`avnoto filmsko pretprijatie na Demokratska Fe-
deralna Jugoslavija na 3.06.1945 godina, formirana e i FIDIMA – Filmska 
direkcija za Makedonija, koja pokraj drugoto treba da vodi smetka za nabavka 
i raspredelba na filmovite, kako i za nacionalizacijata na kinata vo Ma-
kedonija. Pokraj ve}e iskusniot Blagoja Drnkov, koj e nazna~en za direktor 
na FIDIMA, Aco Petrovski e vtoriot ~ovek vo ovaa Direkcija, koj treba da 
se gri`i za nacionalizacijata na kinata niz zemjata i okolu oformuvawe 
na kadrite za kinematografijata. „Ova e period na proceduri i drami, no i 
period vo koj site se prekalivme, i nie i sopstvenicite na kinata, od koi 
nekoi sami $ gi podarija kinata na narodnata vlast na upravuvawe“, veli Aco 
Petrovski, prise}avaj}i se na ovoj period.

Istovremeno, so procesot na nacionalizacija na kinata, zapo~nuva i pro-
cesot na obuka na kadri {to }e rabotat vo kinematografijata. Se organizi-
raat kursevi za rakovoditeli na kinata, za kinoaparateri, za knigovodite-
li vo kinomre`ata. Taka, otkako se zavr{eni site ovie pionerski ~ekori i 
otkako FIDIMA ja odigra svojata pionerska uloga, vo 1946 godina doa|a do 
reorganizacija na postojaniot model na kinematografijata, se rasformira 
Filmskata direkcija i se formira Pretprijatie za raspredelba, pregled 
i popravka na filmovi RASFILM (9.08.1946). Aco Petrovski e nazna~en za 
direktor za pe~at i reklama pri Gradskite kina na Skopje, a vo ovie burni 
vremiwa rabotite mnogu brgu se menuvaat i odnovo za kus period RASFILM 
se transformira vo Pretprijatie za raspredelba na filmovi FILMSKO, so 
zada~a - raspredelba na filmovite niz kinomre`ata vo Makedonija, nivni 
pregled i odr`uvawe na kinoproektorite vo kinata. So projavuvaweto na 
interesot za sozdavawe nacionalni kinematografii vo site republiki, ve}e 
na 2.07.1947 godina se formira i Komisijata za kinematografija pri Vla-
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data na NRM i Aco Petrovski e nazna~en za nejzin pretsedatel, so zada~a 
da go organizira filmskoto proizvodstvo, da se obezbedi tehni~ka baza za 
toa proizvodstvo, da se podgotvi razvoen plan za kinofikacijata. Komisi-
jata stanuva glaven nositel i dvigatel na inicijativata za vtemeluvawe na 
po~etnite osnovi za filmskoto proizvodstvo, a ne samo na reprodukcijata. Vo 
ovoj period na ra|awe, sozrevawe i organizirawe zapo~nuva da funkcionira 
makedonskata kinematografija... „i ova e vreme na euforija i entuzijazam, vo 
koj se steknuvame so znaewa, iskustva“, }e re~e Petrovski vo svoite memoarski 
se}avawa. 

Pokraj Aco Petrovski, kako pretsedatel na komisijata, tuka se i ~lenovi-
te: Blagoja Drnkov, koj e zadol`en za organizirawe na filmskoto proizvod-
stvo, kako odli~en poznava~ na fotografskata i filmskata tehnika, i Aki 
Pavlovski, koj se gri`i za organizirawe na razvojot na kinomre`ata niz Re-
publikata i koj gi organizira kursevite za kvalifikacija i dokvalifikacija 
na noviot kadar, a isto taka go vr{i i selektiraweto na filmovite nameneti 
za prika`uvawe.

Filmot vo ovoj period dopira i do najdale~nite naseleni mesta vo Make-
donija, se pravat kinosali po kulturnite domovi, se organiziraat proekcii 
so podvi`ni kina po selata, u~ili{tata, fabrikite i rudnicite. Vo ovoj pe-
riod se formirani dve podvi`ni kina, ednoto e formirano od Ministerstvo-
to za narodna prosveta, a drugoto od Upravata na ̀ eleznicite, i takvite kina 
gi obikolile i najdale~nite mesta bez kinosali vo Makedonija. Nabaveni se 
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i 16 mm kinoproektori, koi se raspredeleni po u~ili{tata. Repertoarot bil 
glavno so filmovi od sovetsko proizvodstvo.

Vo ovoj period, brojot na mladi lu|e {to sakaat da se zanimavaat so film 
stanuva s# pogolem. Traj~e Popov po zavr{en kurs stanuva dopisnik na Zvezda 
film od Belgrad i samo vo tekot na 1947 godina pravi 19 filmski prilo-
zi. Druga grupa zaminuva vo Belgrad na obuka za snimateli. Me|u niv se i 
idnite majstori na kamerata Kiro Bilbilovski i Branko Mihajlovski, koi i 
prethodno se zanimavale so fotografija, potoa Qube Petkovski, Ko~o Ned-
kov i nekoi drugi. Vo ovoj period se bele`at i prvite redaktorski ~ekori 
na Jovan Bo{kovski, Kole ^a{ule, Jovo Kamberski. „Prva rabota ni be{e da 
nabavime kamera i monta`na masa, veli Aco Petrovski, a radosta be{e ne-
izmerna. Potoa celokupnata filmska laboratorija na Higienskiot zavod ja 
prefrlivme vo fotografskiot du}an ‘Venus’ kaj Krangovata palata vo Skopje 
i napravivme improvizirana laboratorija. I taka postapno po~navme da se 
ekipirame, po~navme da snimame ‘Reporteri’, zapo~nuva izdavaweto na Bil-
tenot za kinematografija so stru~ni informacii za sostojbite vo kinofika-
cijata, filmskoto proizvodstvo i sli~no.“ 

Organiziraweto na filmskoto proizvodstvo, obezbeduvaweto tehni~ka 
ba za, stru~en kadar, podgotvuvawe na razvojniot plan za kinofikacija se, 

vsu{ nost, poslednite ~ekori {to vodat kon 
soz davaweto na prviot makedonski filmski 
producent „Vardar film“, koj so re{enie na 
Vladata na Narodna Republika Makedonija e 
formiran na 21 avgust 1947 godina. 

Dodeka vo Makedonija se aktiviraat pr-
vite filmski kameri i se snimaat pr vi te 
do kumentarni filmovi, se sozdava do pis-
nata mre`a na „Filmske novosti“ od Belgrad 
(Blagoja Drnkov i Traj~e Popov), a vo Skop-
je zapo~nuva i realizacijata na redovniot 
„Filmski pregled“. Petrovski s# pove}e na-
vleguva vo filmskiot zanaet. Gi re`ira svo-
ite prvi dokumentarni filmovi: ILINDEN i 
VO PRESRET NA IZBORITE (1948 god.). „Ko-
misijata si ja odigra svojata uloga, no mojata 

avantura so novite zada~i prodol`uva{e“, se se}ava Aco Petrovski. Vo ovoj 
period e formirano filmskoto studio vo Ko{utwak, kraj Belgrad, ~ekor za 
koj Petrovski veli deka vo toa vreme se smetal za opravdan, bidej}i se ve-
ruvalo deka Jugoslavija }e ima edinstvena kinematografija, vo koja tvorcite 
}e bidat po republikite, a tehni~kata baza i studijata }e bidat na edno mes-
to, odnosno vo filmskiot grad Ko{utwak. Ovaa sostojba ve}e vo 1952 godina 
se menuva, koga doa|a do decentralizacija na kinematografijata, taka {to 
doa|a do oformuvawe na samostojni republi~ki kinematografii, a sredstva-
ta i obezbedenata tehni~ka baza vo studijata na Ko{utwak ostanuvaat vo 
Be lgrad. Vo Makedonija se razmisluvalo da se napravat studija vo Ohrid, kaj 
Biljaninite izvori, potoa vo hangarot kaj Zaj~ev Rid vo Skopje, no toa se sve-
duva samo na ubavi `elbi. „Vo ovie sevkupni decentralizaciski aktivnosti, 
mi bea ponudeni razni funkcii na sojuzno nivo, no jas sepak odbrav pokrea-
tivno da se zanimavam so filmot, koj ve}e go bev odbral za svoja profesija 
i da ostanam vo Makedonija“, veli Aco Petrovski. Ve}e vo mesec maj 1951 go-
dina, toj stanuva upravnik na tuku{to formiraniot Dr`aven filmski arhiv 
(vo sostav na „Vardar film“), koj ima za zada~a da sobira stari filmovi, 
plakati, fotografii, scenarija i da gi sreduva, kako i da snima filmovi za 
kulturnoto nasledstvo na Makedonija.
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Aco Petrovski ima{e obi~aj da ka`e deka negoviot anga`man kako uprav-
nik vo Dr`avniot filmski arhiv bil prethodnica na Kinotekata, ~ij osnova~ 
i direktor toj stana vo 1976 godina.

Sorabotkata na Dr`avniot filmski arhiv so Etnolo{kiot muzej na Makedo-
ni ja se poka`uva plodna i vo ovoj period se snimeni etnolo{kite filmovi 
od neprocenliva va`nost. Snimani se filmovi za brojni socijalni i kulturni 
aktivnosti na koi im se zakanuva izumiraweto, kako {to se starite zanaeti i 
obi~aite, a podocna i nekoi raboti od oblasta na komunaliite, odnosno novite 
urbanisti~ki planovi, ru{eweto na starite zna~ajni gradbi i sli~no.

„Zaedno so direktorkata na Etnolo{kiot muzej, Vera Kli~kova, napraviv-
me programa spored koja treba{e da se zabele`at, odnosno da se za~uvaat od 
zaborav, so snimawe ili rekonstrukcija, site stari obi~ai vo Makedonija“, 
raska`uva Aco Petrovski, prise}avaj}i se na ovoj period, na koj be{e mnogu 
gord so ogled na zna~ajnosta na negovite prvi~ni avtorski dela. 

VELIGDENSKI OBI^AI (1954) e snimen vo Pore~e, vo seloto Gre{nica. 
Ovaa oblast, poradi svojata izoliranost i te{ka dostapnost do urbanite 
centri, gi ima zadr`ano svoite avtenti~ni obi~ai. Vo filmot, vsu{nost, e 
napravena rekonstrukcija na veligdenskite obi~ai, no na mnogu uverliv i 
avtenti~en na~in. 

AZOT (1954) pretstavuva rekonstrukcija 
na nekoi obi~ai vo predelot Azot, koj se nao-
|a pome|u Prilep i Veles. Toj predel bil na-
selen so brsjaci i mijaci. I vo ovoj film se 
registriraat arhai~ni obi~ai, svadba, negu-
vaweto na kultot kon mrtvite, no i obi~aite 
vrzani za zemjodelstvoto, sto ~arstvoto i 
zanaet ~istvoto, koi se isto ta ka za~uvani po-
radi izoliranosta na toj region. 

GALI^KA SVADBA (1955) e, vsu{nost, edna 
kompletna rekonstrukcija na svadbata vo 
ovoj pe~albarski kraj. Petrovski raska`uva 
deka me{tanite mnogu im pomognale pri 
ovaa rekonstrukcija ne samo so rekvizitite 
{to im gi nosele, tuku i so razgovorite {to 
gi vodele so niv i preku koi mnogu pridone-
le filmot da dobie na avtenti~nost.

TENDA ili KARAKA^ANI e film za poslednata sto~arska nomadska vla{ka 
grupa, koja `iveela na Osogovska Planina, vo Isto~na Makedonija (selo Vr-
bica). I ovoj film e rekonstrukcija. Ekipa filmaxii odi vo seloto Vrbica 
kade {to se stacionirani kraka~anite, odnosno nomadite, koi `iveat vo 
seloto kako i site drugi selski `iteli i so pomo{ na }ajata (predvodni-
kot) i u{te nekoi drugi selani, koi do pred izvesen period nomadele, ja 
pravat rekonstrukcijata na nivnoto pate{estvie od seloto Vrbica do Kalin 
Kamen. Taka tie po~nuvaat da ja snimaat mar{rutata na nomadite, odnosno 
da patuvaat zaedno so niv, da ja podgotvuvaat tendata ({atorot) zaedno so 
niv ({to e najkarakteristi~no), da go sledat podgotvuvaweto na ba~iloto, 
pra veweto sirewe, predeweto volna i sli~no. „No, i pokraj isklu~itelno 
na pornoto sledewe na pate{estvieto na seta vla{ka zaednica so nejzinoto 
doma}instvo, smesteno vo tendata, nie na krajot se po~uvstvuvavme kako del 
od niv, zatoa {to go izodevme naporniot pat zaedno so niv, i toa povtoruvaj}i 
nekoi delovi od patot i po nekolku pati“, se se}ava Aco Petrovski na tie 
vozbudlivi i naporni denovi.

DERVI[I (1955 g.) e izvonreden dokumentaren etnolo{ki film za der-
vi{kata misti~na sekta Raufi od Skopje.
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STARA SKOPSKA ^AR[IJA (1955 g.) e zna~aen etnolo{ki zapis za nekolku 
stari zanaeti, registrirani pred nivnoto zamirawe. 

Za ovie svoi prvi re`iserski tvorbi, Aco sekoga{ so gordost govore{e. 
„Toa e period koga vo prv plan be{e `elbata da se realizira kreativno, a 
nema{tijata be{e vo vtor plan.“ 

Po ovoj negov avtorski period i obidite da si go dooformi obrazovanieto, 
kaj Aco Petrovski doa|aat do izraz organizatorskite, odnosno producentski-
te sposobnosti i toj povtorno se nao|a na ~elo na novoformiranoto pretpri-
jatie „Tehno-film“ (1956 g.), koe e zadol`eno za izrabotka na dekor, rekvizita 
i tehni~ka obrabotka na snimenite filmovi. „Imavme sopstvena tehni~ka 
ba za, laboratorija, tonsko oddelenie, vozen park, scenografska grupa, taka 
{to gi opslu`uvavme ne samo filmovite {to se pravea vo Makedonija, tuku i 
filmovite {to se pravea niz Jugoslavija i po{iroko. Laboratorijata be{e 
za crno-bela tehnika, no so odli~en kvalitet, osobeno vo razvivawe na ma-
terijalite od raniot period“, raska`uva Aco. „Tonskoto oddelenie vr{e{e 
sinhronizacija, natsinhronizacija na izvornite filmovi, presnimuvawe na 
ve}e snimeniot materijal, taka {to ni doa|aa materijali od Qubqana, Zag-
reb i Belgrad, zatoa {to nudevme odreden kvalitet. Vojne Petkovski be{e 
najzaslu`en za toa, go cenea nasekade kako izvonreden stru~wak.“ 

 Po nizata snimeni etnolo{ki i dokumen-
tarni filmovi, po uspe{niot period na rabo-
tata vo „Tehno-film“, toj stanuva direktor na 
film vo prvata makedonska filmska kopro-
dukcija DUBROVSKI (1958 g.) pome|u „Esperija 
film“ od Italija i „Vardar film“. Sekoga{ 
so gordost govore{e za rabotata na toj film, 
koj go re`iral oskarovecot Vilijam Diterle 
so pro~uenite artisti Xon Forsajt i Rosana 
Skijafino.

Organizatorskite sposobnosti na Aco Pet-
rovski vo vremeto {to sleduva doa|aat s# po-
ve}e do izraz. Filmskoto proizvodstvo vo Ma-
kedonija se intenzivira, a negovata uloga vo 
ovoj proces stanuva s# pozna~ajna; toj raboti 
i nadvor od Makedonija.

Vo ovoj period, Petrovski e direktor na filmot PRESMETKA („Obra~un“, 
1962) na re`iserot @ika Mitrovi}, a vo produkcija na „Avala film“ od 
Belgrad. 

Sleduva povtorno period na novi pionerski zafati. Vo Makedonija se for-
mira Televizija. Aco e nazna~en za umetni~ki rakovoditel na TV programata. 
Celata ekipa, kako i tehnikata od „Tehno-film“, vsu{nost, stanuvaat del od 
Makedonskata televizija. Entuzijazmot, poletnosta, no sega ve}e i iskustvoto 
povtorno se osobinite so koi Petrovski gi pridvi`uva lu|eto okolu sebe. Za 
`al, doa|a i periodot koga Skopje vo 1963-tata godina go snao|a katastrofal-
niot zemjotres. Od ovoj period datiraat i golem broj dokumentarni filmovi 
vo koi avtorskiot vlog na Petrovski e zna~aen.

Po ova iskustvo so Televizijata, so koja nikoga{ dokraj nema da gi raskine 
vrskite, Aco povtorno mu se vra}a na filmot.

Tvore~kata qubopitnost i negovoto sestrano interesirawe za s# {to e 
vr zano so filmot i okolu nego povtorno go vodat vo novi predizvici. Aco 
Petrovski e glavniot ‘vinovnik’ za formiraweto na slobodnite filmski ra-
botni zaednici, nova forma na zdru`uvawe na filmskite dejci okolu odre-
den filmski proekt. 

Toj zapo~nuva da raboti na scenarioto za igraniot film VOLKOT OD PRO-
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KLETIE (1968) zaedno so pisatelot Murteza Peza, kosovskiot artist Abdurah-
man [aqa i re`iserot Zdravko Velimirovi}, koj prvi~no trebalo da go re-
`ira filmot, a potoa go vklu~uvaat i Kole ^a{ule kako dramaturg i Miki 
Stamenkovi}, koj na krajot ja potpi{uva re`ijata na filmot. Za ovoj proekt, 
tie oformuvaat Filmska rabotna zaednica i Petrovski vo na{ite razgovori 
gordo tvrde{e deka toa e prvata filmska rabotna zaednica so elementi na 
proizvodni odnosi kaj nas. Se se}ava na negovite razgovori so srpskiot mi-
nister za kultura vo toa vreme, Milan Vukos, od kogo baral oformuvawe na 
edna vakva filmska rabotna zaednica, povikuvaj}i se na odredeni ~lenovi vo 
Ustavot. Po dolgi ubeduvawa i po soznanieto koi zna~ajni avtori se ~lenovi-
te na ekipata, kako na primer, artistot Quba Tadi} za glavnata uloga, Branko 
Ivatovi} kako snimatel, Miki Stamenkovi} kako re`iser, tie dobivaat dozvo-
la za oformuvawe na Filmskata rabotna zaednica. Vedna{ potoa dobivaat 
filmska kolor lenta od producentskata ku}a „Jadran film“ od Zagreb, koja 
im vleva sigurnost i vo pogled na laboratoriski uslugi za filmot, i podocna 
vo pogled na distribucijata. „Kosova film“ od Pri{tina gi dava preostana-
tite uslugi, a Makedonija u~estvuva so svoi artisti. Koga govore{e za ovoj 
proekt, toj gi potencira{e sopstvenite zalo`bi i po{irokite pridobivki 
od negovata realizacija. Vsu{nost, uspehot na ovoj proekt be{e inicijalnata 
kapisla za oformuvaweto na Filmskata ra-
botna zaednica vo Makedonija, t.n. „Filmsko 
studio-Skopje“ ili, pak, popularnata FRZ 
(1969 g.), vo ~ija produkcija se snimeni ig-
ranite filmovi; VREME BEZ VOJNA (1969), @
ED (1971), ISTREL (1972) i TATKO (KOLNATI 
SME IRINA -1973).

Aco ovoj period go narekuva{e zlaten pe-
riod na makedonskiot film, kako po kvali-
tetot na filmovite taka i po nivniot kvan-
titet, potenciraj}i deka toa vreme i za nego 
li~no e edno od najubavite i najplodnite 
vo negoviot raboten vek. Za tri godini, vo 
Ma kedonija bea snimeni 7 igrani filmo-
vi, ve}e spomenatite vo produkcija na FRZ 
i u{te 3 vo produkcija na „Vardar film“. 
Ova e period koga makedonskiot film se zdobiva i so golem broj nagradi i 
priznanija po festivalite niz zemjata, kako za igraniot taka i za dokumen-
tarniot film.

Na 29 april 1974 godina e objaven Zakonot za formirawe na Kinotekata 
na SR Makedonija. Mo`ebi }e treba{e u{te nekolku godini za da dojde do 
formirawe na ovaa zna~ajna arhivska institucija, ako Aco Petrovski ne gi 
upotrebe{e seto svoe znaewe i bogato profesionalno iskustvo. (Kinotekata 
be{e son na pove}emina mladi filmski tvorci, tuku i na mnogumina qubi-
teli na filmot {to imale prilika da gi posetuvaat kinotekite vo Belgrad, 
Zagreb, Pariz...)

Aco Petrovski stanuva prviot direktor na Kinotekata na Makedonija 
(25.03.1976 godina), koja ja zapo~nuva svojata rabota vo prostoriite na Do-
mot na mladite vo Skopje. 

Kinotekata na Makedonija e osnovana kako institucija od op{t interes 
za Republikata, a so zada~a da pribira, obrabotuva, ~uva, za{tituva i pre-
zentira filmovi i filmski materijali od posebno umetni~ko, kulturno, 
nau~ no, istorisko i drugo op{testveno zna~ewe, potoa da sozdava fond na 
filmovi i filmski materijali od doma{noto filmsko tvore{tvo i film-
sko proizvodstvo. Vo taa 1976 godina, Aco Petrovski po~nuva da ja sozdava 
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ekipata na Kinotekata i so nea da ja vr{i pionerskata misija. Se prezemaat 
prvite filmski materijali od „Vardar film“ – filmskite kopii {to bile 
poplaveni vo 1962 godina. Potoa zapo~nuva sozdavaweto na Fondot na svet-
skite filmski ostvaruvawa, prezemeni se prvite filmovi od „Makedonija 
film“, se oformuva specijalizirana kinote~na biblioteka so prvite knigi 
stru~na filmska literatura i zapo~nuva obrabotka na pres-kliping ise~oci 
za makedonskiot film.

Vo kinosalata na Domot na mladite po~nuva pri ka ̀ u    vaw eto na prvite ki no-
te~ni filmski ciklusi: „Lu ki no Viskonti“, „Ekranizirani literaturni dela“, 
„Re t ro  spektiva na jugoslovenskiot film“. Zapo~nuvaat intenzivni istra ̀ u va-
wa na filmsko-arhivskata gra|a vo „Vardar film“, Zavodot za nastaven film, 
Etnolo{kiot muzej, Higienskiot zavod vo Zagreb, Arhivot na Makedonija i 
dr. 

Kinotekata stanuva mesto kade {to mladite qubiteli na filmskata umet-
nost se sre}avaat, razgovaraat, sledat filmski proekcii, predavawa (Otvo-
ren filmski univerzitet, proekt na Esteti~kata filmska laboratorija pri 
Filozofskiot fakultet), zapo~nuva da se pe~ati „Kinote~niot mese~nik“ 
ka ko edinstveno spisanie za filmskata umetnost vo Makedonija okolu koe 

se sobiraat filmskite rabotnici, 
kriti~arite, esteti~arite i voop-
{to kulturnite dejci. Od ova spisa-
nie, po niza godini, }e proizleze i 
spisanieto KINOPIS, koe i den-de-
nes e edinstvenoto relevantno fil-
molo{ko spisanie vo Makedoni ja. 
Prezemen e fondot od bra}ata Ma-
naki i so toa e ozna~en po~etokot 
na istra`uvawata na na{eto isto-
risko kinematografsko minato, a vo 
Muzeite na Makedonija se otvoreni 
prviot filmski muzej i kinote~na 
kinosala. Na{iot prv direktor Aco 
Petrovski site ovie postignati re-
zultati so gordost }e gi prezentira 
vo javnosta, na stranskite posetite-
li, me|u koi bi ja izdvoile i vnukata 
na pro~ueniot @or` Melies, Mad-

len Maltet Melies, koja dvapati ja posetuva Kinotekata.
Svoeto bogato znaewe i golemoto profesionalno filmsko iskustvo 

Aco Petrovski nesebi~no }e im gi prenesuva na svoite pomladi kolegi. Gi 
poddr`uva{e vo nivniot entuzijazam i gi pottiknuva{e vo nivnite napori da 
se specijaliziraat vo oblasta na istra`uvaweto na filmskoto nasledstvo.

Entuzijazmot, sistemati~nosta i qubovta kon rabotata i, sekako, pripad-
nosta kon Kinotekata, na koi toj insistira{e, stanaa ne{to {to e neraskin-
liv del od kinote~nata ekipa do dene{en den. 

 Sega koga Kinotekata na Makedonija po 30 godini postoewe dobi svoja 
ku}a, vo koja ima sopstvena kinosala za prika`uvawe na kinote~na filmska 
programa, objekt za deponirawe na filmovi i filmsko-arhivska gra|a, pros-
tor za kinote~en muzej i izlo`ben salon, novi rabotni prostorii, na{iot 
prv direktor, iako ve}e ne e me|u nas, e mnogu ~esto spomnuvan vo na{ite 
raz govori so pomladite kolegi i sorabotnici, kako nekoj {to ima ogromni 
zaslugi i pridones kon ona {to Kinotekata denes go pretstavuva.

Aco Petrovski bez ostatok $ pripa|a{e na Kinotekata. I na makedonskiot 
film. �
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rvata svetska vojna donese mnogu britanski 
po  danici na Makedonskiot front. Pokraj vojnicite {to se borele vo edi-
ni cite vo sostavot na sojuzni~kite sili, imalo golem broj dobrovolci, koi 
doa|ale so medicinskite ekipi {to bile ispra}ani na Balkanot od strana 
na Britanskiot crven krst, Fondot za pomo{ na Srbija, kako i Bolnicite na 
{kotskite `eni. Bolnicite bile vospostaveni dol` glavnite borbeni linii 
vo Srbija i vo Makedonija: Mladenovac, Kraguevac, Skopje, Bitola, Ostrovo, 
Voden i dr.

Me|u prvite, vo sredinata na noemvri 1914, vo Skopje pristignuva me di-
cinskata ekipa {to ja ispratil Fondot za pomo{ na Srbija, a koja ja predvodela 
le di Lejla Pexet. Vedna{ potoa vo Skopje pristignuva i medicinskata ekipa 
{to ja ispratil Britanskiot crven krst, koja ja predvodel Kana|anecot d-r 
Meklaren (Dr. McLaren), „[efot“, kako {to go vikale, potoa d-r X. Xonston 
Abraham (Dr. J. Johnston Abraham), d-r Barkli (Dr. Barclay) i dr.

Avtor na deloto Mojot balkanski dnevnik e d-r X. Xonston Abraham, koj 
vnimatelno, so pedantnost na buden hroni~ar, go bele`i sekoj zna~aen detaq 
vo tekot na celoto vreme dodeka ekipata prestojuva vo Skopje i za vreme na 
negoviot kratok prestoj vo Srbija.

Otprvin bilo predvideno ekipata da bide smestena vo Ni{, no poradi 
brziot presvrt na voenite dejstvija i napreduvaweto na Avstrijcite kon jug, 
odlu~eno e tie da zaprat vo Skopje, toga{ s# u{te so turskoto ime Uskub, i 
tamu da vospostavat bolnica.

Taka, po pristignuvaweto, ekipata e smestena vo avstriskiot `enski kon-
vent, a kako bolnica se preuredeni dvete golemi zgradi, porane{ni skladi{ta 
za tutun vo blizina na `elezni~kata stanica. Nabrgu pristignuvaat i prvite 
raneti, koi se dopremuvaat so voz od, kako {to naveduva avtorot, Severna 
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Sr bija, za{to delot od Makedonija, koj po Balkanskite vojni $ pripadna na 
Srbija, go narekuvaat Ju`na Srbija.

Ova e, glavno, hirur{ka ekipa, vo ~ij sostav se nao|aat vrvni lekari-hi-
rurzi kako {to se d-r Abraham i d-r Barkli, ~lenovi na kralskoto lekarsko 
dru{tvo i univerzitetski profesori.

Ekipata vo Skopje prestojuva od noemvri 1914 do mart 1915, i vo svoite 
balkanski zapisi d-r Abraham ja opi{uva makotrpnata rabota so po nad iljada 
pacienti, pove}eto so te{ki prostrelni rani, za koi bile potrebni stru~ni 
hirur{ki zafati, do iscrpuva~kite napori {to gi pravele vo vremeto koga 
izbiva stra{nata epidemija na tifus, koja nema da po{tedi nitu nekoi ~le-
n o vi na ekipata. Pokraj iscrpuva~kata rabota vo bolnicata, d-r Abraham, 
zaedno so svojot kolega d-r Barkli, nao|a vreme da se pro{eta i niz ulicite 
na Skopje, da zabele`i detali od `ivotot vo gradot, skopskata ~ar{ija i 
nad s# golemiot voshit {to go po~uvstvuvale razgleduvaj}i gi istoriskite 
spomenici, kako {to se: crkvata Sv. Spas so nejziniot ikonostas, koj pleni so 
svojata municiozna umetni~ka pretstava, potoa Kur{umli-an, koj so svojata 
monumentalnost i arhitektonska privle~nost na avtorot mu budi se}avawa od 
sredniot vek koga tuka preno}uvale merkatori na Dubrovni~kata Republika, 
potoa Daut-pa{iniot amam, koj vo toa vreme bil pretvoren vo kova~nica; 
po setite na selata Gorno i Dolno Vodno na Bo`i}, gostoprimstvoto na do-
ma}inite i u{te mnogu drugi poedinosti, koi ni go o`ivuvaat ona Skopje za 
koe, za `al, postojat malku opisi od toa damne{no vreme. Tuka doznavame i 
za kinopretstavite {to se odr`uvale vo kafeanata „Zrinski“, kade {to se 
sobirala toga{nata skopska elita, no i za politi~kata sostojba vo gradot, 
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osobeno po proglasot na kralot so koj Makedonija stanuva del od Srbija, kako 
i pravata i obvrskite {to nejziniot narod }e gi u`iva; burnite reakcii {to 
}e se po~uvstvuvaat me|u site nacionalnosti vo Makedonija po najavenata 
mo bilizacija, koja e i sprovedena, so cel da se popolnat prazninite na raz-
ret~enata srpska armija. Kako {to zabele`uva i samiot avtor: „Bataljoni 
for mirani od makedonski selani, koi bile sega regrutirani vo srpskata 
ar mija vidno protiv svoja volja...“

Iako zemjata vo koja pristignuva ja narekuva so novoto ime {to $ go dale 
po Balkanskite vojni - Srbija, avtorot e svesen za nejzinoto drevno ime Ma-
kedonija, koja se protega s# do Solun; za nego „Vardar e najgolemata reka vo 
Makedonija“; taka i „prose~niot Makedonec ne e nitu Srbin, nitu Grk, nitu 
Bugarin“. Koga }e se najde na pazar, se voshituva od ubavinata na narodnite 
nosii. Taka toj }e istakne: „Nosiite {to gi nosat makedonskite selani se 
najatraktivni, osobeno onie {to selankite-Makedonki gi nosat vo nedela 
ili na verski praznici“. Mnogu od ovie nosii se na{le vo Anglija, a osobeno 
mnogu gi kupuvale na zaminuvawe medicinskite sestri od ekipata na ledi 
Pexet, dodeka angliskiot konzul vo Skopje ve}e imal impozantna zbirka.

Taka, vo godinite na vojnata vo Makedonija, osobeno vo Skopje se sjatile 
mno{tvo lu|e od anglosaksonskiot svet, koi se {etale niz gradskite ulici i 
pazari{ta, nabquduvaj}i go so zanes {areniloto od nacionalnosti vo gradot, 
voshituvaj}i se na prirodnata ubavina na mestoto, i na starite monumentalni 
grad bi, crkvi i spomenici. Kosmopolitskiot izgled na gradot go nadopolnuvale 
voenite zarobenici od avstriskata vojska me|u koi imalo ^esi, Slovaci, Un-
garci, od koi mnogumina rabotele vo bolnicata kako bolni~ari, i toa onie 
koi{to zboruvale germanski ili angliski; nekoi od niv bile muzi~ari, koi, 
me|u drugoto, organizirale i muzi~ka veselba na Bo`i}.

Te{ko e da se odredi karakterot na ovie dela {to nastanale vo denovite 
na Golemata vojna, ~ii avtori se britanski dr`avjani-u~esnici i o~evidci 
na nastanite.

Vo osnova, toa se dela so vidni memoarski obele`ja. Tie bi mo`ele da 
se smetaat i za patopisi na o~evidci, koi sudbinata gi odvela vo viorot na 
vojnata, napi{ani so stil {to e ramen na najvisokite dostreli na angliskata 
prozna tradicija, ta taka tie se i dela-me|nici vo makedonsko-britanskite 
kulturni odnosi.

Za nas se osobeno zna~ajni i od poseben interes, za{to tie rasvetluvaat 
eden zna~aen del od istorijata na makedonskiot narod, koj bez svoja vina 
najmnogu nastradal vo site tri dela na raspar~ena Makedonija. Se nadevame 
deka ovie dela }e naidat na dostoen odglas kaj {irokata ~itatelska publika, 
kako i kaj istori~arite-stru~waci, koi }e go dadat svojot sud, koj i se o~e-
kuva.

Me|u drugoto, d-r X. Xonston Abraham, avtorot na deloto Mojot balkanski 
dnevnik, dava detalen opis za prika`uvaweto na filmovi vo kafeanata 
„Zrinski“, koja se nao|ala pod tvrdinata Grad-Kale. Eve {to zabele`al toj 
pri edna takva poseta:

...„Nikoj od nas voop{to ne bil vo ‘Zrinski’. No znaevme deka e centar 
na modata vo Skopje. Za toa ~uvme od personalot na bolnicata na Pexet, od 
koi mnogumina ~estopati bile na ve~era. Tamu nave~er doa|ala i gradskata 
elita, {tabni oficeri, visoki li~nosti na vlasta so soprugite, da pijat 
vino po ve~erata, da go slu{aat ciganskiot orkestar i da gledaat film. [tom 
pomislivme na toa, se po~uvstvuvavme ~udno {to dosega ne sme bile.

Be{e toa privremena drvena konstrukcija na ramna povr{ina podaleku od 
mostot na Vardar, vo senka na tvrdinata. Koga pristignavme tamu, pred vlezot 
gore{e jaka svetlina, i na kasata go zateknavme ‘magacionerot’ na na{ata 
bol nica – slu`beno lice, koe soodvetstvuva na intendant na angliska voena 
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edinica. Toj veselo n# pozdravi; i na na{e iznenaduvawe doznavme deka toj e 
sopstvenik. Gri`ata okolu skladi{tata na na{ata bolnica be{e samo negova 
‘voena rabota’, za{to se zboruva{e deka toj bil eden od najbogatite lu|e vo 
Skopje.

Samiot restoran be{e dolga zgrada na eden kat, ukrasen so bela i zlat-
na boja, osvetlen so elektri~na svetlina. Mali masi, pokrieni so beli ~ar-
{afi, bea staveni vo dolgi paralelni redovi. Na vlezot ima{e galerija za 
muzikantite, kade {to bea smesteni ciganskiot orkestar i filmskiot proek-
tor. Krajniot yid be{e prekrien so belo platno.

Prostorijata be{e polna so oficeri so zlatni {iriti, sami Srbinki 
i imotni civili. Toa be{e obi~en, sosema obi~en restoran od tipot na av-
striski pivnici; no po na{eto spartansko `ivurkawe ni se ~ine{e iz von-
reden. Obajcata vozdivnuvavme. Ne mo`evme da si pretstavime deka Skopje 
mo`e da se izdigne do takov luksuz.

‘Pa, imaat pristojni ~ar{afi na masite, pa duri i salfeti. Salfeta ne 
sum videl so meseci’, re~e Streton.

Se razbira, sekoj n# prepoznava{e, dodeka si probivavme pat da najdeme 
masa. Go vidovme na{iot srpski polkovnik, generalot, nekoi od negovite po-
mo{nici, nekolkumina od ruskiot i italijanskiot konzulat. Ispome{ani so 
ovie ima{e prili~en broj civili, i nekolku srpski podoficeri i obi~ni 
vojnici, za{to Srbija e, kako {to rekov, vistinski demokratska zemja. Za be-
le`avme duri i eden od na{ite bolni~ari, koj izvel edna sestra ve~erta so 
bak{i{ot {to go sobral vo bolnicata.

Dvajca vo kaki uniformi od bolnicata na Pexet n# pozdravija, i nie im 
se pridru`ivme na nivnata masa. Ni podadoa vistinski menija, vistinski 
kelner se vrtka{e okolu nas, prav kelner {to slu`i vino, koj ni poso~uva{e 
koe vino da go izbereme; seto toa izgleda{e re~isi kako na son. Ne be{e 
bitno {to menito be{e otpe~ateno na srpski, ta ne mo`evme da go pro~itame. 
Ne be{e bitno {to vinata nikoga{ ne ja videle Francija. Toplinata, svet-
linata, smeata, svetnatoto srebro bea pove}e od dovolno za da ni go podignat 
splasnatiot duh. U`ivavme potpolno.

Koga se pribli`i devet ~asot, gi is~istija masite, i onie {to ne sakaa 
da go gledaat filmot si otidoa. Go namalija svetloto i filmot po~na. Toa 
be{e ~udna pretstava. Site filmovi bea od germansko proizvodstvo. Srp-
ski te gleda~i sedea do kraj, site tivki. Orkestarot odzadi svire{e ne`na 
melanholi~na slovenska muzika. Sekoj be{e mnogu miren.

Na krajot zae~i sve~enata ruska nacionalna himna, i sekoj zastana vo stav 
mirno. Taa zavr{i. Sleduvaa nekolku akordi, i me|u prisutnite se razlea xa-
gor. O~ite svetnaa, obrazite zarumenea, srcata po~naa da ~ukaat od vozbuda. 
Toa be{e srpskata himna. Bran od emocii se razlea nasekade i n# zafati i 
nas, pa zarem nie ne bevme so niv vo nivnata prekrasna borba.

Muzikata prestana, a potoa i napnatosta se olabavi. Lu|eto se tresea kako 
po nekakov son, se razdvi`ija, im se nasmevnuvaa na tie do niv, se pod got-
vuvaa da si odat. Xagorot povtorno se nakrena.

Nie se upativme kon vratata vo grupa. [epot i kimawe ni upati eden 
od srpskata uprava; i sosema odnenade` i neo~ekuvano orkestarot povtorno 
zasvire. So prviot akord, avtomatski, zastanavme zdrveni. Xagorot prestana. 
Sekoj gleda{e vo nas so prijatelski pogled. Orkestarot ja svire{e ‘Bo`e 
~uvaj go kralot’.

Pominaa meseci otkako ja bevme slu{nale. Site nie bevme iznenadeni. 
]e se setite deka vo tie denovi emociite bea mnogu blisku do povr{inata, i 
po~uvstvuvav kako vo grloto mi se kreva grutka, i ~udna navla`netost vo o~ite. 
Slu~ajno na izlezot bevme osummina do desetina eden do drug; i odedna{ zad 
mene eden od pomo{nicite vo bolnicata na Pexet, student od Kembrix, po~na 
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da pee so ~ist tenorski glas. Nabrgu site nie mu se pridru`ivme. Lu|eto 
okolu nas zastanaa da n# gledaat. Tie ne razbraa nitu zbor; no napravija da 
po~uvstvuvame deka se so nas.

Potoa zaedno odmar{iravme vo tolpa pozdravuvaj}i go generalot. 
Do deka proa|avme site ni otpozdravija stegnati.

‘Milo mi e {to otidovme. Be{e prekrasna ve~er’, re~e Streton, dodeka se 
vra}avme po temnicata niz kalta od drugata strana na Vardar.“...

Avtorot d-r Abraham pri svojata poseta na Ni{ otsednal vo hotelot „Ruski 
car“, vo ~ij restoran se sobirala elitata na gradot, ministri, oficeri, stran-
ski dopisnici; i ovde eden vid razonoda pretstavuvalo prika`uvaweto na 
filmovi. 

...„Hotelot ‘Ruski car’ vo Anglija se smeta za vtoroklasna gostilnica. Toa 
be{e ~udna me{anica od kafeana, pivnica i kr~ma. Za da stigne do svojata 
soba, ~ovek treba{e da mine niz centralnoto dvori{te i da se iska~i po 
kameni skalila do sobite gore. Samite sobi bea pristojno ~isti, so neramno 
va rosani yidovi, pod od tuli i nekolku kilim~iwa. Krevetite bea pokrieni so 
neizbe`ni debeli jorgani, omileni kaj site balkanski narodi. Osvetluvaweto 
be{e so sve}i, a sanitarnite uredi neopislivi.

I pokraj toa, toj be{e najdobriot hotel vo Srbija, nadvor od Belgrad, i vo 
ve~erno vreme siot um i krem se sobiraa tamu na ve~era. Avstriskiot sopstvenik 
se koga{ o~ekuva{e da bide zastrelan v zori, no vo me|uvreme toj ostvaruva{e 
ogromen biznis. Vo negova polza mora da se ka`e deka toj dr`e{e odli~en 
gotva~. Hranata be{e isklu~itelno dobra. Ve~eravme prvoklasna ve~era; i 
se zabavuvavme nabquduvaj}i gi srpskite oficeri vo zlatno i crveno, so 
svo ite soprugi i deca, ve~eraj}i zaedno so podoficeri, pa duri i so obi~ni 
vojnici so demokratska ednakvost. Pove}eto od diplomatskite pretstavnici 
ve~eraa tamu, isto kako i akreditirani pretstavnici na pariski i londonski 
vesnici. I pokraj ne~istata okolina, toa be{e dru`ina vo vesel dekor, za{to 
oble~enata uniforma na srpskiot oficer, iako na slu`ba, e prekrasna, mu 
stoi mnogu ubavo vo sporedba so na{ata mrtva kaki uniforma. Ovde-onde 
mo ̀ evme da zabele`ime po nekoe nepogre{livo anglisko ili amerikansko 
lice – najmnogu in`eneri, kako i stru~waci za nafta, koi doa|aa od Rusija 
preku Romanija i koi moraa da go prekinat patuvaweto vo Ni{, za utredenta 
da fatat vrska za Solun.

Vo devet ~asot ve~erata zavr{i, i lu|eto po~naa da si odat. Me|u niv bea 
angliskite neguvatelki, site izgledaa mnogu umorni, mnogu iznaraboteni. Jas 
nosev paket za edna od niv, i bidej}i ova ni poslu`i kako pretstavuvawe, tie 
n# pokanija da gi posetime vo nivnata bolnica utredenta. Koga si zaminaa, 
zabele`avme deka prili~en broj od lu|eto gi zadr`aa svoite sedi{ta, a po~-
naa da pristignuvaat i novi. Togaj ja otkrivme pri~inata poradi golemoto 
belo platno vo gorniot kraj od restoranot. Otprilika toga{ treba{e da 
ot po~ne kinopretstavata, i onie {to ostanaa treba{e da platat u{te po 
eden dinar (frank) ekstra za gledaweto. Re~isi site filmovi bea germanski, 
bilo da bea otvoreni farsi, ili sladnikavi qubovni sceni. Be{e ~udno, 
koga pomisluvav na toa podocna, da ja nabquduvam srpskata publika kako se 
razonoduva, se vozbuduva i se topi od snimenite radosti, tagi i qubov na 
nivniot najgolem neprijatel. ^ove~kata priroda e ista po celiot svet, i 
nikoj, duri ni jas, vo toa vreme ne ja po~uvstvuvav neharmoni~nosta.“...

Abraham, J. Johnston (1921). My Balkan Log, London: Chapman & Hall. str. 
166-169, 236-237. �

Prevel od angliski V. Cvetkovski
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trakcijata na podvi`nite sliki nabrgu po svetskata 
pre miera vo Pariz vo 1895 godina pristignala i na na{ite prostori. Imaj}i 
go predvid faktot deka Bitola i Skopje ve}e vo vtorata polovina od XIX vek 
bile povrzani so Solun preku `eleznica, zaklu~uvame deka odreden broj 
pa tuva~ki teatarski i cirkuski trupi, koi bile snabdeni i so proekciski 
aparati, lesno mo`ele da se prefrlat i do na{ite krai{ta. I taka, ve}e vo 
1897 godina se registrirani prvite filmski proekcii vo Bitola i vo Skopje. 
Nabrgu potoa, vo prvata dekada od XX vek, filmskata atrakcija }e pristigne 
i vo Ohrid, Struga, Veles, Debar i [tip. Vo ovoj prilog }e stane zbor za ki-
noprika`uva~kata dejnost na ohridskoto krajbre`je, odnosno za starite kina 
i lu|eto {to se zanimavale so ovaa dejnost vo Ohrid i Struga.

Vo 1886 godina, ruskiot slavist, arhimandritot Antonin, pod impresija 
od sredbata so ohridskoto krajbre`je, }e zapi{e: „Po dva-tri veka okolu eze-
roto }e ima nebroeno mnogu gradovi i naselbi… Brzoplovi }e zaplovat vo 
site nasoki na drevnata Lihnida…“ Vo vremeto koga arhimandritot gi be le`i 
ovie vpe~atoci, ohridsko-stru{koto krajbre`je gi `ivee poslednite de kadi 
pod Osmanliskata imperija. Vrz gradot-istorija, drevniot Lihnidos, ra sad-
nikot na slovenskata pismenost, gradot na Prviot slovenski univerzitet i 
sedi{teto na Samoilovoto carstvo i Ohridskata arhiepiskopija, gradot za 
koj vo 1670 godina patopisecot Evlija ^elebija }e zabele`i deka, iako ne 
e mnogu golem, sepak pretstavuva edno razvieno i bogato trgovsko mesto, a 
~ar{ijata, prepolna so raznovidna stoka, }e ja sporedi so onie vo Damask i 
Kairo, zna~i, vrz toj i takov grad nalegnuvaat prvite godini od dvaesettiot 
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vek. [totuku geografot Jovan Cvii} go napravil prvoto merewe na Ohrid-
skoto Ezero (1898), se razbira, so dozvola na osmanliskata vlast. Ohridsko-
stru{ kiot region bil kaza vo sostav na Bitolskiot sanxak vo Bitolskiot 
vi laet. Okolijata se grani~ela na sever so Debarskata kaza od Debarskiot 
sanxak i so Ki~evskata kaza od Bitolskiot sanxak, od istok so Prespa, na jug 
so Starovskata kaza od Kor~anskiot sanxak, a na zapad so kazite od Elbasan-
skiot sanxak. Vo 1900 godina, celata Ohridska kaza imala vkupno 105 nasele-
ni mesta so 60.305 `iteli. No, za mnogu kratok period od samo dve decenii, 
na selenieto od ovoj kraj, kako vpro~em i od cela Makedonija, koja tokmu vo 
toj period e sredi{te na `estoki voeni sudiri, drasti~no se namaluva – gi-
nat ilindenci-vostanici, ginat vojnici, umiraat lu|eto od glad, bolesti i 
epidemii, rodnoto ogni{te go napu{taat, pritisnati od nema{tijata, celi 
semejstva. Vo ovoj period, naselenieto od ovoj kraj e namaleno za 7.298 `ite-
li. Vo tekot na Ilindenskoto vostanie, 32 hristijanski sela (od vkupno 75) 
bile napolno izgoreni, a desetina – delumno. Do temel izgorele 2.064 ku}i, 
bez pokriv ostanale 13.144 `iteli. Po neuspehot na vostanieto vo ovoj kraj 
os ta  nuva legendarniot vojvoda Hristo Uzunov, koj so svojata ~eta se obiduva 
da go za{titi golorakiot narod od zulumite i terorot. Voenite dejstvija 
od Balkanskite vojni u{te pove}e go razoruvaat ohridskoto krajbre`je. Na-
selenieto talka vo nema{tija, }epencite na nekoga{ rasko{nite du}ani s# 
po~esto se zatvoraat. Osobeno stru{kiot pa  zar ra pid no umira – samo na 
nekolku ki lometri e postavena demarkaciska li nija/granica so Albanija {to 
ja de  li, od pamtiveka, edin stvenata oko li ja na dva dela. Odvreme-na vre me, 
na pazarite }e se pojavi po nekoj el basanski trgovec ili solunski Ev re in, no 
toa ne }e bide dovolno da gi po kre ne od totalno razoruvawe za naet ~istvoto 
i trgovijata! Sta riot tr govski pat Bitola-Ohrid-Elbasan-Dra~ so tekot na 
vremeto prestanuva da funkcionira. (1)

Pa sepak… nade`ta ne umira, a vre me to si nosi novi predizvici. I na 
ovie prostori s# po~esto pristignuvaat dos ti gawata na zapad niot svet. Me|u 
niv i podvi`nite sliki.
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Na po~etokot od 1908-ta godina od Solun vo Ohrid pristignal nekoj si 
Er menec, ~ij identitet do ovoj moment ne e poznat. Toj so sebe donel mal 
kinoproektor so motor i dinamo na gazolin, koj go instaliral vo kafeanata 
„Lukanto“ kraj Dolna Porta. Niz ~ar{ijata brgu se pronel glas deka vo gra-
dot pristignalo „~udoto so sliki {to se dvi`at“. Salata, koja imala stotina 
sedi{ta, bila pretesna za da gi primi site qubopitnici. Tie {to }e do{le 
porano si fa}ale masa, si mezele, si ve~erale i go gledale „kinoto“, a onie, 
pak, {to }e podzadocnele stoele naokolu ili yirkale niz prozorcite. Fil-
movite bile nemi, kratki, no ostroumniot Ermenec znael kako da go odr`i 
vnimanieto na gleda~ite. Pointeresnite filmovi gi vrtel re~isi nepre-
kinato, a ~esto patuval i do Solun od kade {to nabavuval novi filmovi. 
No nekade kon krajot na 1909-tata godina, Ermenecot go napu{til Ohrid, a 
proektorot mu go prodal na nekoj si bitol~anec. Imaj}i go predvid faktot 
deka bitol~anite – bra}ata Ta{ko i Kosta ̂ omu tokmu kon krajot na 1909-tata 
zapo~nale so filmski proekcii vo Bitolskiot teatar, mo`eme da pretposta-
vime deka tokmu tie go kupile proektorot od Ermenecot. Dokolku ovaa pretpo-
stavka e to~na, toga{ stanuva zbor za proektorot od francusko proizvodstvo 
„Pate frer“ br. 6374. Vo sekoj slu~aj, so zaminuvaweto na Ermenecot od Ohrid, 
zavr{il prviot del od prikaznata za ohridskite kina. Slednata sredba na 
ohri|ani so podvi`nite sliki }e se slu~i duri po 14 godini. (2)    
 

Nikola Filev, eden od bra}ata na poznatoto ohridsko semejstvo File-
vi, po zavr{uvaweto na Prvata svetska vojna izvesen period prestojuval 
vo Germanija, kade {to gi izu~il hotelierskiot i kafexiskiot zanaet. Po 
vra}aweto vo Ohrid, zaedno so brata si Klime, vo 1920 godina, vo blizinata 
na ~inarot, gi otvoraat hotelot i kafeanata „Velika Srbija“, podocne`en 
„Orient“. (3) I tokmu tuka, vo kafeanskata sala }e se slu~i vtorata sredba na 
ohri|ani so filmot. Kako se slu~ilo toa? Na 13 juni 1923 godina, vo vesnikot 
Privredni glasnik, koj izleguval vo Skopje, se pojavil oglas za toa deka preku 
elektro-tehni~koto pretprijatie „Zvezda“ od Skopje mo`ele da se nabavat 
kinoproektori. (4) Ova go pro~itale prijatelite Klime ^udo i Stavre Stefa-
noski, se raspra{ale i re{ile da kupat kinoproektor.

„Prodadoa nivi i taka sobraa pari za kupuvawe na proektorot, se prise}ava 
Stefan Stefanov, sin na Stavreta. Proektorot treba{e da se kupi od Viena. 
Tuka vo Ohrid rabote{e eden in`ener rodum od Albanija, Pero Pekmezi se 
vika{e i toj ima{e `ena od Viena. Tatko mi i ~i~ko Klime se dogovorija po 
proektorot vo Viena da odime jas i Pero Pekmezi. Otidovme vo Viena, od fab-
rikata ‘Herlango’ go pora~avme i go plativme proektorot i se vrativme nazad. 
Po izvesno vreme ni javija deka proektorot e pristignat vo Belgrad. I taka 
Pero Pekmezi i jas zaminavme za Belgrad. Jas so sebe nosev zlatni napoleoni 
za da gi platam ostanatite dava~ki za proektorot. Vo Belgrad pristignavme 
nekade okolu pladne, prvo otidovme vo Zemun, za da gi smenime napoleonite 
kaj nekoi Evrei, a potoa prespavme vo hotelot na eden na{ ohri|anec vo 
Belgrad. Utredenta otidovme vo carinarnicata, no tamu ni ka`aa deka proek-
torot go ispratile za Skopje. I taka, nazad vo Skopje. Go najdovme proektorot, 
plativme s# {to treba{e i potoa go re{avavme problemot so transportot 
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do Ohrid. Iznajmivme eden vagon od tesnolinejnoto vov~e {to soobra}a{e 
od Skopje do Ohrid i tuka go smestivme proektorot. Nie patuvavme so istiot 
voz koj{to na ovaa relacija voze{e dva dena. Prespavme vo Ki~evo i duri 
naredniot den pristignavme vo Ohrid.“(5)

I taka kinoproektorot pristignal vo Ohrid. No se postavilo pra{aweto 
– kade da bide instaliran, kade da ima proekcii? Stefanov kaj svojata 
stara furna imal slobodno zemji{te, no ortacite ^udo i Stefanov bile 
ve}e finansiski iscrpeni i ne mo`elo da stane zbor za izgradba na poseben 
objekt za kino. Re{enieto bilo pronajdeno vo dogovor so bra}ata Filevi. 
Imeno, vo kafeanata na Filevi, „Velika Srbija“, bila postavena edna im-
provizirana kinokabina, tuka bil instaliran proektorot, a posetitelite, 
sednati vo ve~ernite ~asovi okolu masite, bile ednostavno izvestuvani deka 
}e gledaat podvi`ni sliki. No za gledaweto trebalo oddelno da se plati. 
I koga }e zavr{elo „prodavaweto“ na biletite, vratite na kafeanata se za-
tvorale i zapo~nuvala proekcijata. (6) Kinoaparater bil Pero Pekmezi. „Taka 
zapo~navme da rabotime. Salata be{e prepolna, nema{e dovolno stol~iwa, 
pa mnogumina, i Turci i na{i lu|e, sedea skrs noze na podot. Filmovite gi 
nabavuva{e Pekmezi od Skopje i od Belgrad. Se se}avam, od Belgrad go zedov-
me filmot FANTOM. Nem be{e, ama narod – kolku {to saka{. Naplatuvavme 
po 5-6 dinari vleznica. Proekcii imavme sekoja ve~er. Gazdite na kafeanata 
vidoa deka lu|eto doa|aat samo za proekciite, pa ni predlo`ija proekciite 
da gi odr`uvame vo deset ~asot nave~er, za da mo`e i kafeanata normalno 
da raboti i tie da zarabotuvaat. Ne se pogodivme so Filevci i nie gi preki-
navme proekciite. Zna~i, vkupno rabotevme edno 3 do 4 nedeli. Proektorot, 
potoa, im go prodadovme na Martinovci (Petkovski).“(7)

Mile Petkovski Martinovski, po neuspehot na Ilindenskoto vostanie, 
kako mnogu na{i lu|e, zaminal na pe~alba vo Amerika. Rabotel, pe~alel pari 
i, kako {to im raspravale na negovite doma{ni pe~albarite {to doa|ale 
od Amerika, „zbudalel“ po filmot. Slobodnoto vreme {to mu ostanuvalo go 
minuval vo kino. Bil vistinski ma|epsan od podvi`nite sliki. Po Prvata 
svetska vojna, poto~no vo 1919 godina, se vratil vo svojot roden kraj, vo se-
loto Zba`di na Karaorman Planina. Kupil ku}a vo Ohrid i tuka se preseli-
lo celoto semejstvo. Jovan/Jon~e, edniot od sinovite na Mileta, ostanal vo 
Amerika razvivaj}i ja trgovskata rabota {to ja zapo~nal tatko mu, a drugiot 
sin, Jordan, zaedno so tatka si i so vnukot Vojne (sin na Jon~eta) zapo~nale 
da se zanimavaat so trgovija vo Ohrid. No, naprazno ne se veli deka Bo`jite 
pati{ta se nepredvidlivi! Koga vo 1923 godina vo kafeanata „Velika Sr-
bija“ }e se „otvori“ kino, starata strast na Mileta Martinovski Petkovski 
po filmovite povtorno se razgorela. I koga po kratko vreme ortacite ^udo, 
Stefanov i Pekmezi se otka`ale od proekciite, Mile Petkovski go kupil 
ki noproektorot. (8) 

Ovoj poteg na stariot pe~albar da se zanimava so kinoprika`uvawe }e 
ostavi deceniski tragi vo semejstvoto Petkovski, koe so generacii potoa (i 
do den-dene{en) }e se zanimava so filmskata dejnost. Rabotite stojat vaka: 
me|u dvete svetski vojni, Jordan i Vojne (sin i vnuk na Mileta) neprekina-
to }e se zanimavaat so kinoprika`uva~ka dejnost, po Vtorata svetska vojna 
Vojne Petkovski stanuva eden od osnovopolo`nicite na povoenata makedon-
ska filmska produkcija, kako poznat ton-majstor i istra`uva~/pronao|a~ 
na mno{tvo tehni~ki inovacii neophodni za filmskoto proizvodstvo. Me|u 
na{ite filma{i, poznat e terminot „Vojne-skop“. Filmskata tradicija na 
ova semejstvo denes ja prodol`uvaat i potomcite na Vojne. No seto ova samo 
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kako intermedium. Da se vratime vo kafeanata „Stara Srbija“, vo Ohrid, vo 
23-tata godina od minatiot vek.

„I taka, tatko mi Mile go kupi proektorot od ̂ udo i Stefanov. Proektorot 
be{e marka ‘Sirius’ od fabrikata ‘Herlango’, nabaven od Viena. Vo toa vreme 
vo Ohrid nema{e struja i aparaturata ja vrtevme so raka, a svetlo obezbe-
duvavme so karbit i oksigen. Oksigenot sami go pravevme – nabavuvavme 
ne kakvi baterii, gi palevme i vo ~eli~ni cilindri sozdavavme oksigen so 
ja~ina od 80 atmosferi i so nego rabotevme. So kinoproektorot povtorno 
rabote{e Pero Pekmezi i toj gi nabavuva{e filmovite od Zagreb. Najnapred 
odr`uvavme proekcii tri pati vo nedelata, no toa se poka`a deka e mnogu. 
Namalivme na eden do dva dena vo nedelata, a se slu~uva{e da odr`uvame pro-
ekcija za eden ili dvajca posetiteli. Zna~i, posetata be{e slaba, nie bevme 
nezadovolni, a i gazdite na kafeanata se ‘murtea’. I, kone~no tatko prese~e: 
‘]e gradime kino. Vistinsko kino!’ S# {to zarabotuvavme nie vo Ohrid i ona 
{to go zarabotuva{e Jovan vo Amerika se prenaso~i kon kinoto.“(9)

 

Na 31 juli 1924 godina, Mile Petkovski, trgovec od Ohrid, dostavuva bara-
we do na~alnikot na Ohridskiot okrug za izgradba na kino na negovo sopstve-
no zemji{te vo ulicata „Ajduk Veqko“. Kako prilog na baraweto bile dosta-
veni i arhitektonskite skici i seta ostanata dokumentacija za idnoto kino. 
Bidej}i vo toa vreme Ohrid s# u{te ne bil elektrificiran, vo baraweto e 
posebno naglaseno na koj na~in }e se obezbeduva strujata neophodna za rabo-
tata na kinoto: saugasmotor od 8 KS i dinamo-ma{ina od 4 kilovati. So ovoj 
motor bila osvetlena ku}ata na Petkovci/Martinovci i ulicata pred kinoto, 
a nekolku svetilki za reklama bile postaveni i kaj stariot ~inar, vo centa-
rot na gradot. (Inaku, kinoto vo juli 1936 godina se priklu~uva na toga{nata 
gradska elektromre`a.) Dozvolata nabrgu bila izdadena i zapo~nala izgrad-
bata na kinoto, koja traela necela godina. I ve}e na 12 maj 1925 godina Mile 
Petkovski povtorno se obra}a do na~alnikot na Ohridskiot okrug so barawe 
da se formira stru~na komisija, koja }e izvr{i pregled na zgradata i insta-
laciite i vrz baza na nejziniot izve{taj da se izdade odobrenie za rabota 
na kinoto. Komisiskiot izve{taj, so nekoi mali zabele{ki, bil predaden vo 
Ministerstvoto za trgovija i industrija na Kralstvoto Jugoslavija na 25 mart 
1926 godina za nekolku dena podocna, na 29 mart istata godina, ministerot za 
trgovija i industrija ja potpi{al dozvolata za rabota na kinoto imenuvano 
kako „Ohridsko ezero“.(10) Ovaa dozvola za rabota na ohridskoto kino bila 
samo prvi~nata. Kako {to se menuvala zakonskata regulativa, taka se izdava-

le novi dozvoli, {to od jugoslovenskata kralska 
vlast, {to od okupatorskata vo vremeto na Vtora-
ta svetska vojna. Pa taka: vrz baza na Zakonot za 
du}ani od 1931 godina, Kralskata banska uprava na 
Vardarska banovina na 27 dekemvri 1933 go dina 
izdava dozvola za rabota na „kinematograf skiot 
du }an“, sega vo sopstvenost na Jordan i Jovan/
Jon~e Petkovski (sinovite na Mile Petkovski)(11); 
slednata dozvola za prodol`uvawe na rabotata na 
kinoto e od 18 dekemvri 1942 godina, izdadena 
vrz osnova na naredbata od 6 juni 1941 godina od 
Ministerstvoto za trgovija i industrija na Krals-
tvoto Bugarija, pri {to e izvr{ena i kompletna 
tehni~ka kontrola na kinoto.(12)
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Zgradata na kinoto „Ohridsko ezero“ bila dvokatna (prizemje i kat) so 
vkupna povr{ina od 180,91 kv.m. (22,80h7,90 m). Bila izgradena od cvrst ma-
terijal – cigli i beton. Na prizemjeto se nao|ale salata, ~ekalnica (vo 
izvesni periodi tuka imalo i bife), biletarnica i skali za balkonot. Ki-
nosalata imala dimenzii od 18 m. dol`ina, 7 m. {irina i 6 m. visina. Podot 
bil od daski. Vo parterot imalo 234 mesta od koi 150 bile nepodvi`ni (i 
numerirani), a napred bile postaveni 6 podvi`ni klupi so po 14 mesta. 
Na balkonot bile postaveni 40 podvi`ni (obi~ni) stolovi. Vo kinokabina-
ta, koja se nao|ala na balkonot, bile montirani kinoproektorot „Sirius“ i 
tonskata apa ratura „Televizija“, nabavena vo 1935 godina od kompanijata 
„Koluder“ od Saraevo. Do zgradata na kinoto bila izgradena mala prostori-
ja vo koja bile smesteni motorite za proizvodstvo na struja. Salata imala 
prirodna ventilacija (prozorci i ventilator na plafonot); zimno vreme se 
zagrevala so pe~ki.(13)

Prv kinoaparater vo kinoto bil ungarskiot narednik Jano{ Arpad od 
Vin kovci, koj bil anga`iran i okolu rabotata na generatorot i strujnite 
pos trojki vo Ohrid. Koga zaminal Arpad, so kinoproektorot prodol`il da 
ra kuva Jordan Petkovski, koj vo 1933 godina go polo`il majstorskiot kino-
aparaterski ispit.(14)

„Publikata saka{e da doa|a vo kino, no seko-
ga{ postavuva{e golemi barawa, se se}ava Jordan 
Petkovski. Toa be{e jasno oti najgolemiot del od 
gle da~ite bea lu|e od ~ar{ijata, profesori od 
gimnazijata i voeni lica. Tie bea dobro infor-
mirani za ona {to se slu~uva{e vo svetot. Vo 1927 
godina se obidov da gi ozvu~am proekciite so po-
mo{ na radioaparat {to go kupiv vo Zagreb. Toa 
be{e i prvoto radio vo Ohrid. Tamu, vo Zagreb, 
vo firmata „Super-radio“ ostanav dva meseci na 
praksa. So radioto ja ozvu~ivme salata, ama toa ne 
be{e toa. Naskoro doznavme deka vo Zagreb fil-
mot ‘progovoril’, ama toa be{e samo so ‘najdlton’ 
(gramofonski plo~i povrzani so kinoproekto-
rot). No na samiot po~etok na triesettite godini 
be{e pronajdena foto}elijata so ~ija pomo{ vrz 
lentata se nanesuva{e zvukot. Filmot navistina 
‘prozbore’. I na{ite lu|e sakaa da gledaat zvu~ni filmovi.“(15)

Vo toa vreme koga kinoto prika`uvalo samo nemi filmovi, proekcii se 
odr`uvale samo vo petok, sabota i nedela. I bidej}i sopstvenicite na kinoto 
ne mo`ele vedna{ da nabavat tonska aparatura, posetata rapidno se namalu-
vala. I taka kon krajot na 1934 godina i po~etokot na 1935-tata, kinoto pre-
stanalo da raboti. Imalo povremeni proekcii, no sega akcentot bil staven na 
kafeanata {to se smestila vo salata. Zakupci bile Klime Kar~ev(i}) i Remzi 
[a}irov(i}). Vo kafeanata se to~ele bezalkoholni pijalaci, a vo nedelite i 
vo praznicite se odr`uvale matinea.(16)

„No nie ne mo`evme da gledame kako vo na{eto kino se slu~uva ne{to 
dru go. Ta nie izgradivme kino za filmovi! Kon sredinata na ‘35-tata brat mi 
Jon~e od Amerika isprati pari za da nabavime tonska aparatura. Ja pora~avme 
aparaturata ‘Televizija’ od Saraevo i li~no Aleksandar Koluder dojde vo Oh-
rid da ja montira. Mi ka`a deka delovite za nea gi nabavuva od Kanada. Ka-
feanata se iseli i nie napravivme golema premiera na prviot zvu~en film 
vo Ohrid. Be{e toa rasko{niot muzi~ki film ‘Ciganska rapsodija’. Publikata 
be{e voshitena, ima{e lu|e {to po nekolku pati go gledaa filmot. E, dojde 
za kinoto novo, ubavo vreme. Proekcii imavme sekojdnevno, a za praznicite 
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igravme po nekolku filma dnevno. Programata ja menuvavme dvapati vo ne-
delata. Filmovi prete`no nabavuvavme od Belgrad i od Zagreb, a podocna si 
razmenuvavme filmovi i so Pane Nape od Prilep i so Risto Zerde od Bitola. 
Za sekoj film {to be{e na repertoar pe~atev letki najnapred kaj Bojaxija, a 
potoa vo pe~atnicata kaj Nikola German. Pravevme i golemi plakati (iscr-
tani na platno) i gi postavuvavme na ulicite i vo centarot.“(17) 

Programata na filmskite proekcii se odvivala po standardna {ema: naj-
napred burleska ili crtan film (tuka Miki Maus bil neprikosnoven), potoa 
glavniot igran film i najodzadi `urnal/novosti naj~esto od kompanijata 
‘Foks’. Repertoarot bil odnapred dogovaran so pretstavnicite na golemite 
svetski distributeri stacionirani vo Belgrad i Zagreb. Se razbira, za vre-
me na okupacijata filmovite se nabavuvale od Sofija, pa taka namesto, na 
primer, `urnalite od ‘Foks’ sega bile `urnalite od UFA, i namesto ameri-
kanski, angliski, francuski ili sovetski filmovi, sega primatot go dobile 
filmovite od germansko, ungarsko, italijansko proizvodstvo. No, vo sekoj 
slu ~aj – BENGALI, BELIOT TIGAR, LUKRECIJA BORXIJA, @IVOT PO SMRT-
TA, DAMATA SO KAMELII, ANA KAREWINA, ROMEO I JULIJA, INDISKIOT 
NADGROBEN SPOMENIK, PESNA OD ORIENTOT, FRA \AVOLO se samo mal del 
od filmovite {to ohri|ani imale mo`nost da gi vidat vo svoeto kino. A so 
tie filmovi i da im se voshituvaat na svoite omileni yvezdi: [irli Tem-
pl, Ramon Novaro, Greta Garbo, Dina Derbin, Gari Kuper, Hari Bor, Dolores 

del Rio, Tino Rosi… No kinoto, so tekot na vremeto, pokraj svojata 
osnovna dejnost da prika`uva filmovi, prerasnalo i vo vistinsko 
kulturno sredi{te na gradot. Tuka se odr`uvale igranki, koncerti, 
teatarski pretstavi i drugi priredbi.(18) 

 I po zavr{uvaweto na Vtorata svetska vojna, kinoto „Ohrid-
sko ezero“ e centar na zbidnuvawata vo gradot. Tuka se odr`uvaat 
pro pagandni sobiri na novata vlast, ima i igranki, i koncerti, 
i dramski pretstavi, no najgolem del od vremeto go ispolnuvaat 
filmskite proekcii. Na repertoarot sega se sovetski filmovi, no 
se pojavuvaat i angliski i francuski filmovi. Me|u prvite {to se 
prika`ani po osloboduvaweto se filmovite: TAA JA BRANI TATKO-
VINATA i SE BORIME NA MORE. (19) Kinoto i ponatamu si e vo sop-
stvenost na semejstvoto Petkovski (bra}ata Jordan i Jovan/Jon~e), a 
so nego direktno rakovodi Jordan. No…

Promenata na op{testveno-politi~kiot sistem kaj nas po Vto-
rata svetska vojna neminovno }e dovede i do 
promena na sopstveni~kite odnosi. Edna od 
prio ritetnite zada~i na novoformiranata 
Filmska direkcija za Makedonija (1946) e tok-
mu i promena na sopstvenosta na objektite na 
kinomre`ata (od privatna vo op{testvena). 
Na 15 maj 1946 godina, Gradskiot naroden 
odbor na Ohrid ja izvestuva FIDIMA deka 
sop  stvenikot na kinoto „Ohridsko ezero“, 
Jordan Petkovski, go podaruva kinoto so ce-
lokupniot inventar na GNO-Ohrid. Vo tekot 
na narednite dva meseci od istata taa ’46 go-
dina, FIDIMA i Gradskiot naroden odbor na 
Ohrid go razgleduvaat problemot za primo-
predavawe na kinoto, proizlezen od faktot 
{to vtoriot sopstvenik na kinoto (Jon~e) e 
vo Amerika i e dr`avjanin na SAD. Pa sepak, i 
pokraj formalnite pre~ki, kinoto go prezema 
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FIDIMA, a po nejzinata likvidacija vo avgust ‘46-tata – Gradskiot naroden 
odbor na Ohrid, dodeka Jordan Petkovski e nazna~en za rakovoditel/tehni~ki 
direktor. Kon krajot na 1946 godina ili poto~no na 18 dekemvri, Jordan Pet-
kovski podnesuva molba do GNO so koja bara da bide osloboden od dol`nosta 
tehni~ki direktor na kinoto, pri {to naveduva deka pri~inite za ovaa negova 
odluka se od semeen karakter. Po edna godina, napraven e kompleten popis na 
osnovnite sredstva na kinoto „Ohridsko ezero“, a ve}e vo mesec avgust 1948 
godina kinoto e nacionalizirano. So ova e stavena to~ka i na nesoglasuvawe-
to na Jon~e Petkovski od Amerika za odzemawe na kinoto.(20) Kinoto „Ohridsko 
ezero“ redovno rabote{e (paralelno so kinoto vo Domot na kulturata „Grigor 
Prli~ev) s# do sredinata na 80-tite godini od minatiot vek.

Prvata filmska proekcija vo Struga se odr`ala najverojatno letoto od 
1909-tata godina. Kon ovoj podatok n# upatuvaat se}avawata na Risto Krle 
objaveni vo negovata Avtobiografija.

„Vakancijata iljada devetstotini i devettoto leto nekolku du{i vnesoa 
vo golemata sala na zabava~nicata nekakov aparat. Kako sekoi deca i nie se 
interesiravme. Nekoe dete pra{a: ‘[to e ~i~ko toa?’ – Kinematograf. – Ne 
znaeme, ~i~ko, {to e toa? – re~e drugo. – Sliki na golemo platno. Samo {to 
ovde lu|eto mrdaat, odaat, se smejat… Samo vie donesete pari!…“(21)

Se ispostavilo deka ~ovekot {to do{ol so „kinematografot“ bil blizok 
prijatel na tatkoto na tretooddelenecot Risto Krle. Bil toa visok, poln ma` 
so zasukani musta}i. Poteknuval od Struga, no `iveel vo Skopje i rabotel so 
„kinematograf“. Imeto mu bilo Milan Golubovski. (Vo 1907 godina, Milan 
Go lubovski zaedno so svojot prijatel Dimitri Mitan, fotograf od Ohrid, ku-
pile kinoproektor od Viena i zapo~nale da odr`uvaat filmski proekcii vo 
skopskata kafeana „Angleter“. Filmovite gi nabavuvale od Solun. Dvajcata 
kompawoni odr`uvale proekcii i vo domovite na vidni skopski semejstva, a 
~esti gosti bile i vo sarajot na Esad-pa{a. Pokraj ova, Golubovski napravil 
i obikolka na pove}e naseleni mesta vo Zapadna Makedonija i vo Albanija. 
Kon krajot na juni 1909 godina, pri edna proekcija vo „Angleter“, eksplodiral 
proektorot, izbuvnal po`ar i toa bil krajot na kinoprika`uva~kata dejnost 
na Golubovski.) (zab. I.P.)

„Iako pretstavata be{e ve~erna, jas otidov u{te pred zajdisonce. Na de-
cata im raspravav kako ~i~koto na tatko mi mu e prijatel i }e me pu{ti bez 
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pari. Koga dojde tatko mi, me zede za raka i vlegovme. ^ekavme dosta i bev 
iznenaden koga se izgasna svetloto. Mislev deka lambite dogorele i ne }e 
mo`eme da gledame. A toga tatko mi mi re~e: - Sega }e po~nat! No toa ‘sega’ 
jas go razbrav koga vo lambite }e frlat gas i povtorno }e gi zapalat. No, 
po nekolkuminutniot mrak, na platnoto se pojavi prvata slika. Na golemata 
slika, pred edna masa na koja ima{e polna ~inija makaroni, se pojavi ubava 
devojka. Taa vo obete race dr`e{e po edna vilu{ka i po~na da gi me{a maka-
ronite, a potoa kasna i se iznasmea, toa rekoa bil `urnal. Potoa eden ma` 
bega{e od policijata i se sokri vo edna ku}a. Tamu vleze i policijata, no vo 
toj moment begalecot izleze od oxakot i, preku pokrivite na drug pokriv im 
kidna… Posle edna bo~ka ja nosea branovi i ja isfrlija na eden breg. Toga 
od bo~kata izleze begalecot… Ova se slu~i vakancijata po zavr{uvaweto na 
treto oddelenie.“(22)

 

Fotografskiot zanaet bil podednakvo razvien i vo Ohrid i vo Struga. 
U{te vo po~etokot na dvaesettiot vek se pojavile prvite (i najstari) pasi-
onirani fotografi, kako {to se: Dimitri Mitan, Pande Vasilevski, Mitre 
Mihajlovski, Mitre Ni~eski, Gale ̂ akar, Sotir Landro i drugi. No, prv koj{to 
profesionalno se zanimaval so fotografskiot zanaet po 1918 godina bil 
Stavre Poposki, pomlad brat na narodniot umetnik Viktorija Pop Stefanija 
i vujko na ohridskata fotografska legenda Blagoja Pop Stefanija. Stavre Po-
poski (roden vo 1902-ta godina) bil vistinski bonvivan – ja sakal muzikata 
(svirel na mandolina i ubavo peel), bil obrazovan so poznavawe na pove}e 
stranski jazici, patuval, bil dru`equbiv. Fotografskiot zanaet, so koj se 
zanimaval celiot svoj ̀ ivot, go izu~il sam, no zatoa, podocna, svoeto znaewe 
mu go prenel na mladiot Blagoja. Vo 1920 godina, Stavre go polo`il majstor-
skiot fotografski ispit vo Skopje i so toa steknal pravo da otvori sopstven 
fotografski du}an, koj bil lociran vo semejnata ku}a na Stavreta na ulica 
„Princ \or|e“, broj 59 vo Struga. Vo po~etokot, „ateljeto“ bil prirodniot 
am bient na gradinata {to ja opkru`uvala ku}ata, no ve}e vo 1925 godina go 
prisposobil dolniot kat od ku}ata za potrebite na fotografskiot du}an i 

tuka rabotel s# do januari 1958 godina. Vo 1929 godina Stav-
re Poposki otvoril fotografski du}an i vo Ohrid.(23)

Stavre Poposki, so svojot blag karakter i ~esno rabote-
we, stanal eden od osobeno po~ituvanite stru`ani. Stanal 
akcioner na bankata vo Struga, a bil i eden od najaktivnite 
~lenovi na stru{kiot zanaet~iski esnaf. Vo pove}e navrati, 
zaedno so Dimitri Mitan, bil vo komisijata za majstorski 
fo tografski ispiti za ovoj region, a mnogu ~esto, kako de-
legat, patuval na razni stale{ki konferencii vo zemjata i 
vo stranstvo. Kon krajot na mesec avgust 1930 godina vo Pra-
ga, ^ehoslova~ka, bil otvoren me|unaroden saem na tehni~ki 
dostignuvawa. Zanaet~iskiot esnaf za Ohridskiot okrug go 
ispra}a tokmu Stavreta na ovoj saem. I ottamu toj se vra}a 
so radioaparat „Filips“ i so 8 mm kinoproektor „Pate-bebi-
magneto“ so seriski broj 51197-61910-63155.(24)

Zaedno so kinoproektorot, Stavre kupil i desetina 8 mm 
snimeni kratki zabavni filmovi, od koi pove}eto bile cr-
tani. I taka bilo „promovirano“ maalskoto kino na Poposki. 
Proekciite se odr`uvale vo prijatnite letni kve~erini vo 
fotografskoto atelje i vo gradinata. Pokraj semejstvoto, na 
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proekciite doa|ale golem broj stru`ani, no naj~esti poseti-
teli bile najbliskite prijateli na Stavreta – Risto Krle 
i Nikola Plevne{ (ovie dvajcata naizust gi nau~ile filmo-
vite i gi preraska`uvale niz ~ar{ijata). Voobi~aeno bilo 
ve~erite, po filmskite proekcii, da prodol`uvaat so ubava 
pesna i svirka. „Nezaboravna boem{tina“, kako {to ima{e 
obi ~aj da ka`e Blagoja Pop Stefanija.(25)

Vo 1869 godina vo London se pojavila knigata Vo Gorna Tur-
cija na Henri Tozer vo koja avtorot, voshiten od Struga, me|u 
drugoto zboruva i za golemoto novo u~ili{te {to se nao|alo 
vedna{ do crkvata „Sv. \or|ija“ vo centarot na gradot, „vo koe 
u~ele okolu 200 deca ubavo oble~eni i ~isti“.(26) Mnogu, mnogu 
podocna, vo 1942-ta godina, vo salata na istoto u~ili{te, 
koe stru`ani ve}e go narekuvale „staroto u~ili{te“, se vdo-
milo kinoto na stru{kiot terzija („kroja~ za ma{ka obleka 
po merka“) Jon~e Karamitre.

Jon~e e roden vo Struga, na 8 juli 1901 godina vo semej-
stvoto na Naum i Marija Karamitre. U{te kako dete se izdvojuval od svoite 
drugar~iwa – bil mnogu qubopiten, setiki ne{to izmisluval, a koga nau~il 
da ~ita, ne se odvojuval od knigite {to mu gi davale lu|eto od ~ar{ijata. No 
bidej}i od toa ne mo`elo da se `ivee, tatko mu Naum opredelil sinot Jon~e 
da bide terzija/kroja~. I taka bidnalo. Jon~e go izu~il toj zanaet, stanal 
dobar i po~ituvan majstor za ma{ka obleka i vo 1926 godina otvoril samos-
toen moderen kroja~ki du}an vo koj rabotel celiot svoj `ivot. Vo retkite 
slo bodni momenti navratuval vo fotografskiot du}an na Stavreta Poposki, 
tuka se dru`el so stru{kata inteligencija i gi gledal filmovite {to Stavre 
gi donel od Praga. Koga odel vo Ohrid, se dru`el so fotografot Dimitri 
Mitan i toj ~estopati mu daval razni spisanija, najmnogu filmski. I taka kaj 
Jon~eta se javila `elbata da otvori kino. Ama mol~el i ja nosel taa `elba 
dlaboko vo sebe.(27)
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Duri vo 1942 godina se uka`ala mo`nost da go ostvari toj svoj son. Pa-
tuvaj}i ~esto vo Albanija po svojata terziska rabota, uspeal od tamu da na-
bavi dva motora (od koi edniot za pogon koristel nafta, a drugiot benzin) 
i eden kinoproektor „Imperator 2“ od italijansko poteklo. Seto ova Jon~e 
Karamitre go instaliral vo salata na staroto u~ili{te kaj crkvata „Sv. \or-
|ija“. Bilo toa prvoto postojano kino vo Struga. Filmovite gi nabavuval pre-
ku distributeri, no ~esto razmenuval filmovi i so kinoto od Ki~evo. Bile 
toa filmovi naj~esto od italijansko, germansko i ungarsko proizvodstvo. 
Bilo toa vremeto na okupacija vo Vtorata svetska vojna. Preku den Jon~e ra-
botel vo du}anot, a nave~er pu{tal filmovi, vo {to mu pomagal i Ustijan 
[ekutkoski. Stru`ani poka`uvale golem interes za filmskite proekcii, pa 
naj~esto ne mo`elo da se najde slobodno mesto vo salata.(28)

Kinoto na terzijata Karamitre rabotelo izvesno vreme i po osloboduva-
weto. No, na 27 januari 1945 godina Narodnoosloboditelniot odbor na Struga 
go pobaralo (za svoi potrebi) dinamoto i taka proekciite zaprele. Na pomo{ 
do{le prijatelite na Karamitre, koi nabavile motor „Lombardini“ i kinoto 
povtorno prorabotelo na 7 dekemvri 1946 godina so proekcijata na sovet-
skiot film CIRKUS. No ve}e proektorot i motorot bile nacionalizirani 
i Jon~e prodol`il da doa|a vo kinoto, no samo kako gleda~. Kon krajot na 
~eti riesettite godini, za kinoto vo Struga bile nabaveni novi aparaturi, a 
proektorot „Imperator 2“ i motorite bile prefrleni vo Zadru`niot dom vo 
Vev~ani. Zavr{il golemiot son na stru{kiot terzija Karamitre.(29) �
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Review of the text AND BY THE LAKE - A CINEMA! 
(on the old cinemas in Ohrid and Struga)

The fi rst fi lm projections in Struga and Ohrid, cities on the shores of the Ohrid 
Lake, took place in the fi rst decade of the previous, twentieth century.
At the beginning of 1908 a certain Armenian arrived in Ohrid, carrying along 
a small projector. He installed it in the cafe “Lukanto”, near Dolna Porta, and 
organized fi lm projections until the end of 1909 when he left Ohrid. 14 years later 
(1923) the partners Stavre Stefanovski, Klime  udo and Pero Pekmezi organized 
the screenings in the Ohrid cafe “Velika Srbija”. The interest for this attraction 
lasted some 4 weeks. After that the screenings in the renown cafe of Ohrid 
“Velika Srbija” were organized by Mile Petkovski Martinovski, until the moment he 
decided to erect a building of his own and make it a cinema. The construction of 
the cinema started by the mid 1924 and in less than a year the object was ready 
for use. The screenings in this new cinema called “Ohridsko Ezero” (Ohrid Lake), 
were at fi rst showing silent fi lms, but in 1935 Petkovski bought sound equipment 
and helped the citizens of Ohrid enjoy the famous sound fi lm hits. After the 
Second World War the cinema was nationalized, but although in social property it 
continued its activities until the mid 1980s.
The fi rst fi lm screening in Struga was held in the summer of 1909. The screening 
was held in the recreation facilities in the center of the city (by the river 
Drim), organized by the Skopje citizen (although from Struga by origin) Milan 
Golubovski.
In the mid 1930 the citizens of Struga enjoyed the so called “neighborhood 
cinema” of Stavre Poposki, famous professional photographer from Struga. 
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Poposki was one of the leaders of the craftsmen guild of Struga and in that 
property he was able to visit the International Fair of Technical Achievements in 
August 1930. From there he brought a small, 8 mm projector and several short 
(entertaining/animated) fi lms. He held the screenings either in his photographic 
atelier or in the yard in front of his studio. The visitors included his friends, 
relatives, the intellectuals of Struga and the renown craftsmen.
In 1924 the tailor from Struga Jon e Karamitre bought a 35 mm projector (with a 
dynamo) “Imperator 2”, made in Italy. He installed the projector in the gym of the 
old school near the St. George church. He purchased the fi lms from the distributors, 
but often he also exchanged fi lms with the cinema in Ki evo. After the Second World 
War the projector and the dynamo were nationalized and installed in the hall of the 
Public Center of the village of Vev ani. A new projector was installed in the old school 
of Struga and the cinema, although of social property, continued its activities.

Résumé du texte AU BORD DU LAC – LE CINÉMA! 
(un texte sur les cinémas d’autrefois d’Ohrid et d’Struga)

Les premières projections а Stuga et а Ohrid, des villes au bord du lac d’Ohrid, se 
tiennent а la première décennie du XXe siècle.
Au début du 1908, un Arménien arrive а la ville d’Ohrid apportant un petit 
appareil de projection qui est installé dans le café “Lukanto” près de Dolna Porta 
et c’est lа qu’on tient des projections de cinéma jusqu’а la fi n de 1909 quand il 
quitte la ville. Quatorze ans plus tard, en 1923, il y a des projections de cinéma 
au café “Velika Srbija” d’Ohrid, organisées par Stavre Stefanovski, Klime Cudo 
et Pero Pekmezi qui sont des associés environ 4 semaines. Alors, Mile Petkovski 
Martinovski reprend l’organisation des projections de cinéma au même café 
“Velika Srbija” d’Ohrid jusqu’au moment où il décide de faire construire son 
propre cinéma. La construction du bâtiment commence en 1924 et le cinéma 
sera ouvert la même année. Le nouveau cinéma, nommé “Le lac d’Ohrid”, donne 
des projections des fi lms muets, mais dès 1935, Petkovski apporte des nouveaux 
appareils sonores et les habitants d’Ohrid ont la possibilité de voir les plus connus 
fi lms de ce temps. Après la deuxième guerre mondiale, le cinéma est nationalisé 
et fonctionne jusqu’au milieu des années quatre-vingt du siècle passé. 
La première projection а Struga est tenue en été 1909. Elle a lieu а la salle de 
divertissement au centre de la ville près de Drim et elle est organisée par Milan 
Golubovski de Skopje, originaire de Struga. 
Vers le milieu de 1930, les habitants de Struga ont un autre divertissement, 
“l’intérêt pour cette attraction durera le cinéma du quartier” de Stavre Poposki, 
le photographe professionnel très connu а Struga. Il est un des principaux 
représentants de la corporation des photographes et а ce titre, en aout 1930, il 
fait la visite de la Foire internationale des inventions techniques. Il en apporte un 
projecteur de 8 mm et quelques fi lms de court métrage (divertissants/dessinés). 
Les projections sont données dans son atelier photographique ou dans le jardin 
de son atelier. Les spectateurs sont ses amis, ses parents, des intellectuels et des 
commerзants. 
En 1942, Jonce Karamitre, le couturier de Struga, achète un “Imperatore 2”, 
projecteur de 35 mm avec génératrice, produit en Italie. Il installe son projecteur 
dans la salle de la vieille école près de l’église “St. Georges”. Il trouve des fi lms 
chez des distributeurs, ou fait l’échange avec le cinéma de Kicevo. Après la 
deuxième guerre mondiale, ce projecteur et cette génératrice sont nationalisés et 
installés dans la salle de la Maison des coopérants du village de Vevcani. Dans la 
salle de la vieille école а Struga est apporté un nouveau projecteur et le cinéma, 
déjа propriété de l’état, continue son fonctionnement.
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omanskiot slikar Karol Pop de Satmari (Carol Pop 
de Szatmary, 1812-1887), u{te vo 1853 godina do{ol do ideja da koristi 
fo tografska kamera za za~uvuvawe i bele`ewe na ~ove~ki lica, mesta i 
nastani od Rusko-turskata vojna (1853-1856), koja zapo~na na bregovite na 
Dunav, a podocna se prefrli na Krim. Taka, za vreme na prestojot na ruskite, 
a potoa i na avstriskite i turskite armii vo Bukure{t, taa ideja na Satmari 
mu ovozmo`ila i podosta da gi zgolemi svoite prihodi, od posetite na razni 
oficeri koi doa|ale da se slikaat vo negovoto studio. Vo bibliotekata na 
Romanskata akademija denes se za~uvani dosta portreti na razni oficeri 
od site tie armii, so visoki ~inovi i visok rang; nekoi od tie fotografii 
se dorabotuvani vo akvarel, kako na primer portretot na ruskiot general 
Engelhart. Isto taka, portretot na princot-general Mihail Dimitrievi~ 
Gor~akov, objaven vo vesnikot Ilustrirani Londonski Vesti (The Illustrated 
London News) br.768 od 3 noemvri 1855, proizlegol od kamerata na Satmari, 
kako {to ka`uva i samiot natpis pod fotografijata: „Princot Gor~akov. Vr-
hoven komandant na ruskata armija na Krim. Fotografija od Satmari / Prince 
Gortschakoff. Commander-in-Chief of the Russian Army in the Crimea. From a pho-
tograph by Szatmary“. Vo proletta 1854 godina, Satmari oti{ol i na voenite 
boi{ta na bregovite na Dunav, kaj gradovite Georgiu i Oltenica, i napra-
vil fotografii od voenite kampovi, {atori, rovovi i razni fortifika cii, 
kako i od razni voeni edinici koi zemale sekojdnevno u~estvo vo voenite 
dejstvija.1

Neidentifikuvan amerikanski fotograf ja pravi prvata voena fotogra-
fija na svetot (vo dagerotipija) vo 1847 godina, za vreme na Amerikansko-
meksikanskata vojna: nejasna i zamatena slika go prika`uva pristignuvaweto 
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na generalot Xon Vul (John Wool) vo Saltiqo, Meksiko, neposredno pred 
os vojuvaweto na Meksiko Siti. I pokraj temelnite i obemni istra`uvawa 
na brojni prou~uva~i i nau~ni istra`uva~i, imeto i identitetot na ovoj 
fotografski pioner s# u{te ne se otkrieni.2 Taka, Britanecot Roxer Fenton 
(Roger Fenton, 1819-1869) naj~esto se spomnuva kako prv voen fotograf. Po 
nalog na Britanskata vlada, toj pristignuva na Krim, vo Balaklava, na 8 mart 
1855 godina. Rezultatite od istra`uvawata na Konstantin Savulesku (Cons-
tantin Savulescu) od 1973 godina3, davaat dokaz deka fotografiite na Fenton 
se napraveni re~isi edna godina podocna od onie na Satmari, taka {to, vo 
posledno vreme, nekoi od ponovite studii4 vo ovaa oblast, go priznavaat 
prvenstvoto na ovoj romanski umetnik i fotograf. A pak, za razlika od nepoz-
natiot Amerikanec, koj koristel dagerotipija za svojata fotografija, metod 
so koj se dobiva edna unikatna fotografija izvedena na srebrena plo~a, Sat-
mari koristel „tehnologija koja pretstavuva is~ekor napred, so upotrebata 
na stakleni negativi prema~kani so vla`en kaladium (humid caladium), {to 
ovozmo`uva multiplikacija na fotografiite.“5

Satmari gi sobral svoite fotografii od Krimskata vojna vo kolekcija 
prika`ana na Svetskata izlo`ba vo Pariz vo 1855 godina. Ernest Lakan (Er-
nest Lacan), vo svojata bro{ura „Fotografski svedo{tva za Svetskata izlo`ba 
i od vojnata na Orientot / Esquisses photographiques а propos de l’Exposition 
Universelle et de la Guerre d’Orient“ od 1856 godina, ja opi{uva i analizira ovaa 
postavka na Satmari. Toj duri opi{uva situacija kako umetnikot go izlo`uva 
i svojot ̀ ivot na opasnost obiduvaj}i se da napravi {to podobri fotografii 
na linijata na frontot: „Vo prvite denovi na april 1854, toj be{e vo blizi-
na na Oltenica, napa|ana od ruskite vojski, sakaj}i da napravi fotografii 
od opsadata na gradot. So taa cel, toj so svoeto vozilo (na{a zabele{ka: 
zapre`na kola vle~ena od kowi), koe mu slu`e{e i kako laboratorija i kako 
prevozno sredstvo, se pribli`i do gradot i vedna{ ja instalira svojata 
oprema i po~na da raboti. Dodeka go prave{e toa, toj po~uvstvuva silen 
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vozdu{en udar i vedna{ potoa u{te posilno babotewe, i sfati deka toa e 
istrel na top od tvrdinata. Gospodinot Satmari sfati deka ne izbral ba{ 
najsre}no mesto za fotografirawe toj den, i deka najpametno bi bilo da se 
trgne nastrana od linijata na ognot na turskiot garnizon. No, toj sepak hrabro 
ostana na taa lokacija. Mnogu nabrgu, se slu~i i vtor istrel od kaj tvrdinata, 
ovojpat duri poblisku do nego. Ve}e mu be{e jasno deka toj samiot ja ima ~esta 
da bide cel na turskite topovi. A nivnata preciznost stanuva{e s# podobra. 
No, mo`nosta za dobra fotografija be{e tolku golema, svetlinata i senkite 
bea tolku pogodeni, {to fotografot ednostavno ne mo`e{e da se re{i da go 
napu{ti mestoto. I onaka, fotografijata }e e gotova za samo nekolku momen-
ti. I taka, hrabriot fotograf re{i da zavr{i, a otkako go napravi toa, nabr-
zina ja spakuva i ja natovari svojata oprema, spremaj}i se da zamine. Toga{, 
tretiot istrel, mnogu podobro nani{anet od prethodnite, ja zaora zemjata na 
nekolku ~ekori od nego, frlaj}i zemja i kal vrz fotografot. No, negativot 
be{e tolku ubav!“6 O~igledno e deka Lakan mo`el da dojde do vakvi informa-
cii samo ako razgovaral so Satmari. Druga, isto dosta entuzijasti~ka studija 
za ovaa kolekcija na Satmari napi{al i Ogist Devano (August Devanaux) vo 
spisanieto Svetot vo slika (Le Monde Illustré).7 Me|u drugoto, toj gi akcentira 
pionerskoto zna~ewe na ovoj fotograf i vrednosta na negovite fotografii 
od Krimskata vojna: „Toj umetnik e g. Satmari od Bukure{t, koj stana poznat 
po svojata kolekcija fotografii koi ni gi prika`uvaat prvite epizodi od 
vojnata na Orientot, kako i portretite na Vrhovnite komandanti i razni 
visoki oficeri i glave{ini na ruskite i otomanskite armii.“

Za `al, i pokraj dobienite priznanija i dodelenata nagrada za negovata 
kolekcija na izlo`bata vo Pariz, i pokraj toa {to toj li~no im ponudil 
kopii od negovite fotografii na mnogu suvereni, kako {to se imperato-
rot Napoleon III, imperatorot Franc Jozef I, kako i kralicata Viktorija, 
site negovi fotografii denes se ~inat izgubeni. Is~eznuvaweto na nego-
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vite fotografii rezultiraa i so negovo otsustvo vo 
najgolemiot broj na studii i trudovi od oblasta na 
istorijata na fotografijata. Tie trudovi naj~esto gi 
spomnuvaat Britancite Roxer Fenton i Xejms Robert-
son (James Robertson, 1813-1888), kako i Francuzite 
@an-[arl Langloa (Jean-Charles Langlois, 1789-1870) 
i Leon E`en Medan (Léon Eugène Méhédin, 1828-1905) 
kako prvi voeni fotografi. Ne{to podocna, na ovaa 
lista e dodaden i asistentot na Robertson, Itali-
janecot Feli~e Beato (Felice Beato, 1834-1907). No, 
nikoj od niv ne napravil fotografii od Krimskata 
vojna pred 1855, a Robertson i Beato gi napravile 
svoite duri vo 1856 godina. Vo 1993 godina, profe-
sor Adrijan-Silvan Jonesku (Adrian-Silvan Ionescu), na 
postavkata vo Internacionalniot muzej na fotogra-
fijata i filmot, postavena vo „Xorx Istman Haus“ 
vo Ro~ester, pronajde tri fotografii od izgubena-
ta kolekcija na Satmari. Site tri imaat legendi na 
francuski jazik ispi{ani so negoviot rakopis. Na 
edna od niv se nao|a ruskiot general-polkovnik So-
imonov, komandant na 104-tata ruska divizija, ubien 

kaj Inkerman. Ovoj portret e spomnat od Lakan. A Soimonov bil stacioniran 
kaj Georgiu vo 1953. Drugata fotografija, BOMBARDIRAWETO NA SILISTRA, 
vo prv plan prika`uva dva kowa kako pasat treva pokraj zapre`na kola, a 
vo pozadina mo`at da se vidat fortifikaciite na Arab Tabija (Arab Tabia), 
tvrdinata Abdul Mexid (Abdul Medjid Forth), Silistra i 18 ruski baterii. 
Tretata fotografija, KAMP NA RUSKITE KOPJANICI prika`uva redica beli 
{atori, pred koi grupa vojnici i podoficeri se rasporedeni pokraj kupovite 
od sedla i oru`je vo kampot. Sledej}i gi upatstvata na profesorot Jonesku, 
negovite sorabotnici od kompanijata Baraklo Keri produkcija (Barraclaugh 
Carey Productions), za potrebite na dokumentarniot film „Krimskata vojna“, 
vo Kralskite arhivi vo Vindzor pronao|aat u{te duzina fotografii od ko-
lekcijata na Satmari.

Karol Pop de Satmari e roden vo Klu` (Cluj), Transil-
vanija, vo toa vreme provincija na Avstriskoto carstvo. Vo 
Romanija prvpat doa|a vo 1833, za potoa povtorno da ja pose-
ti, pridru`uvaj}i go Franc List na negovoto patuvawe niz 
Romanija, Moldavija i Rusija. Vo Bukure{t se naseluva vo 
1840 godina. Bidej}i e talentiran slikar i ve{t fotograf, 
vo 1863 godina e naimenuvan za dvorski slikar na princot 
Alesandru Jon ]uza (Alexandru Ioan Cuza), a potoa i na prin-
cot Karol I Romanski (od 1881, kral na Romanija). Na taa 
pozicija se zdobiva i so orden. Kako slikar se istaknuva so 
svoeto bele`ewe na mnogu zna~ajni momenti od istorijata 
na Romanija, no isto taka i kako avtor na mnogu slikarii 
so idili~ni ruralni pejsa`i.8 Ottuka, izvesna e mo`nosta 
deka negovite fotografii od Krimskata vojna ne bile samo 
negova li~na amaterska inicijativa, sudej}i po faktot deka 
ja pridru`uval romanskata armija pri nejzinite kampawi vo 
Rusko-turskata vojna vo 1877 godina, i toa vo svojstvo na ofi-
cijalen voen fotograf. Tamu napravil, isto taka, golem broj 
na fotografii i skici vo mastilo za mnogu slikarii i rezbi 
koi gi izrabotil podocna. Po audencijata kaj ruskiot car 
Aleksandar II, mu bilo dozvoleno da gi slika i fotografira 
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i ruskite trupi, kako {to naveduva toga{niot pe~at.9 Negovi fotografii 
snimeni vo 1877 se objaveni vo nekolku romanski periodi~ni spisanija, kako 
{to se Resboiul i Dorobantul, a i nekoi stranski spisanija kako L’Illustration, 
Illustrirte Zeitung, The Illustrated London News, itn. Na krajot od vojnata, toj go 
sobral najgolemiot del od svoite voeni fotografii vo edna kolekcija, pod 
ime „Se}avawa od vojnata 1877-78 (Suvenir din Resbelul 1877-1878)“. Se ~ini 
deka kolekcijata sodr`i i fotografii od Franc Du{~ek (Franz Duschek), 
negoviot zet, kako i od Andreas D. Rajzer (Andreas D. Reiser).10

150-godi{ninata od Krimskata vojna, kako i neodamne{noto otkritie na 
nekoi od starite fotografii na Satmari koi do pred kratko vreme se smetaa 
za izgubeni, e vistinska mo`nost umetni~koto i dokumentaristi~ko delo na 
ovoj zna~aen umetnik na 19. vek da se reaktuelizira i da se odbele`i ona-
ka kako zaslu`uva: kako umetnik ~ii slikarii i fotografii pretstavuvaat 
zna~ajni istoriski dokumenti za nekolku nacii od Jugoisto~na Evropa, i 
najverojatno kako prv voen fotograf vo istorijata na fotografijata. �

prevod od angliski: P. Volnarovski
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oga }e se izleze od tesnite ramki na filmskata hro-
nika, reporta`ata ili dokumentarniot film, relaciite se presvrtuvaat, 
ob jektivnata realnost od koja slikata proizlegla vo najgolem del stanuva 
neinteresna za prou~uvawe, a zna~eweto na filmskiot privid dobiva vred-
nost koja{to ve}e ne zavisi od negovata trodimenzionalna matrica, tuku 
edin stveno od izraznite zamisli na re`iserot. Ako filmot otfrla sekakva 
potencijalna namera neposredno da informira i ako stremi da dopre do ~uv-
stveniot i misle~kiot potencijal na gleda~ot so niza poraki, koi }e vlijaat 
vrz negovata estetska ~uvstvitelnost, osnovniot filmski znak zadol`itelno 
mora da bide ispolnet so onaa slo`enost na zna~ewa {to e karakteristi~na 
za umetni~kiot znak. Zna~i, ne pove}e so monovalentni znaci, odredeni so 
edna edinstvena zna~enska vrska, tuku so znaci {to se podatlivi za razli~ni 
interpretativni dopolnuvawa, duri i toga{ koga korespondiraat so samata 
poetska zamisla. Filmskiot znak vo umetni~kiot film – slika {to mo`e da 
emituva zna~ewe i nadvor od pretstaveniot materijalen predmet, ja zgole-
muva toga{ svojata jazi~na vrednost do odredena visina na izrazna samostoj-
nost, daleku nad prvi~nata relacija na odraz kako vo ogledalo, taka {to 
na komunikacijata preku ekranot $ dozvoluva smisla {to e povrzana samo 
so poetskiot svet na avtorot i so perceptivnata sposobnost na publikata. 
Realnosta ~esto se prisposobuva na potrebite na filmot ~ija{to cel e izraz-
nost so pomo{ na trikovi i na razni prirodni pogodnosti, a isto taka ~esto 
i tehnikite na snimawe i monta`a gi menuvaat koordinatite i smislata na 
kineti~ko-opti~koto vnimanie, za da sostavat takva slika na realnosta {to 
ne{to bi zna~ela. 

Poetskiot iskaz, sepak, odnapred ne se otka`uva od svoite potencijalni in-
formativni celi, tuku gi obedinuva i zbogatuva, smestuvaj}i gi vo svojot svet; 
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toa zna~i deka filmskata slika mo`e da so~uva 
izvesna povrzanost so pretstavenata realnost, 
no nejzinoto pretstavuvawe ne se sveduva na 
obi~no pretstavuvawe na realnosta, tuku, 
potpiraj}i se vrz svojata posredni~ka priro-
da, taa ja nadminuva realnosta, usvojuvaj}i gi 
vrednostite na zamislite na avtorot. Filmot 
{to bi se odnesuval na nekoja konkretna slu~ka, 
istoriska na primer, nikoga{ ne bi smeel da go 
izneveri to~niot opis na faktite povrzani so 
slu~uvaweto, poradi postignuvawe na nekakvo 
namerno iskrivuvawe, koe }e slu`i vo izrazni 
celi pri razvivawe na naracijata; negoviot 
avtor }e mora, sociolo{ki verno i sovesno, da 
go po~ituva informativniot aspekt na izlaga-
weto, zbogatuvaj}i go so site integrativni na-
soki, koi mu gi nalagaat negovata umetni~ka 

inspiracija, ideolo{koto vospituvawe i mo-
ralnoto sfa}awe na negovata uloga kako infor-
mator vo komunikacijata. Znacite na negoviot 
film nema da bidat ednozna~ni, no istovreme-
no nema da mo`at da go zapostavat nitu linear-
noto i ednostavno pokazno ozna~uvawe: toa }e 
bide prviot i najpriroden stadium na nivniot 
poetski iskaz i od toa nema da mo`at da se 
os lobodat, osobeno vo slu~aite koga op{tata 
postavka na deloto tendenciozno se vklopuva 
vo nau~no poznatiot i odreden svet (bez razli-
ka dali e poznat od istoriska, tehni~ka ili 
sistemska perspektiva). Taka, filmovite kako 
{to se PAISA (Paisa) na Roselini ili SALVA-
TORE XULIJANO (Salvatore Giuliano) na Rosi go 
razvivaat svoeto dejstvie vo ramkite na odre-
deni istoriski okolnosti, po~ituvaj}i go niv-
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niot razvoj i sozdavaj}i poetska atmosfera, 
koja stremi kon kraen stepen na interpreta-
tivnost, koja mo`e da mu se dozvoli na avtorot 
(Rosi duri go pretvora istra`uvaweto na is-
toriskata vistina vo poetski iskaz). Me|utoa, 
mnogu filmovi na socijalisti~kiot realizam 
ili na italijanskiot fa{izam svesno gi me-
nuvaat istoriskite koordinati na odredeno 
slu~uvawe vo koe se odvivaat nivnite dejstva, 
odnapred odreduvaj}i gi, so propagandni celi, 
nivnite pretpostaveni informativni svojstva. 
Za razlika od niv, nau~nofantasti~nite fil-
movi, koi ne vodat smetka za nikakva nau~no-
tehni~ka verodostojnost ili ne obrnuvaat vni-
manie na konkretnosta i verodostojnosta pri 
izmisluvaweto na ~udesnite slu~uvawa vo koi 
u~estvuvaat nivni junaci, zapostavuvaat eden 
od osnovnite vidovi na nivnata komunikacija, 
a me|u drugoto se izlo`uvaat i na opasnosta da 
ja izgubat celata ubedlivost vo izlagaweto.

Filmskite sliki, zna~i, sekoga{ imaat ne-
koe osnovno zna~ewe, koe e vo neposredna vr-
ska so pretstaveniot predmet, a vo onie slu~ai 
vo koi dokumentarnosta ne e edinstvena ili 
najva`na cel na soop{teniot kontekst, vo po-
livalentnosta na nivnata znakovna funkcija, 
nivnoto zna~ewe se zbogatuva so dopolnitel-
ni oblici na zna~ewa, koi go nadminuvaat 
prvi~niot „poim“ i site prisutni oblici na 
zna ~ewa. Bi mo`elo da mu se zabele`i na ova 
tvrdewe bidej}i postojat filmovi {to se ce-
losno metafori~ni, vo koi prvi~nite i spon-
tani zna~ewa na site poedine~ni sliki mora 
da se zapostavat kako takvi i da se upotrebat 
edinstveno kako element na znakovna trans-
pozicija za da go izvle~at nivnoto vistinsko 
ikonolo{ko zna~ewe: vo vrska so ova, kako pri-
mer bi mo`el da poslu`i filmot na Alen Rene, 
MINATATA GODINA VO MARIENBAD (L’annee 
derniere a Marienbad) kako i ALFAVIL (Alfaville, 
une etrange aventure de Lemy Caution) na @an-
Lik Godar. No, za da mo`e od metafori~niot 
znak1 povtorno da se vrati na negovoto namen-
sko zna~ewe, interpretatorot mora to~no da 
go razbere negoviot prvi~en odnos na pret-
stavuvawe vo negovata sevkupna osnovna od-
razuva~ka priroda. To~noto razbirawe na ova 
instrumentalno zna~ewe e neophodno za da 
mo ̀ e porakata celosno da bide razbrana, isto 
kako {to na drugiot kraj na sinxirot, sostav-
nite delovi na metafori~nata prikazna mora 
da bidat vnimatelno i to~no izbrani, preku 
edno zna~niot odnos pome|u krajnoto zna~ewe 
i znakovnite realnosti, koi gi trpi nivniot 

prvi~en jazi~ki sostav. Koga poetskata zamis-
la ili potrebata za komunikacija {to go pot-
tiknuva avtorot na filmot e cvrsta, silna i 
jasna, vo izborot na po~etniot ikoni~en ma-
terijal ne bi smeelo da se javi nikakva mo`na 
razvle~enost, zatoa {to idejata i nejzinoto 
prvo sredstvo na filmskoto iska`uvawe bi mo-
rale da bidat tolku mnogu proniknati edno so 
drugo {to eventualnata promena na vtoroto bi 
ja o{tetila prirodata na prvoto. Razvivaj}i 
os tra kritika na poetskata „slika“ spored 
ma terijalisti~ko-istoricisti~kite modeli, 
Galvano dela Volpe ja objasnuva kni`evnata 
ba nalnost (ili vistinskata nepoeti~nost), 
ne kako pojava {to mo`e da $ se pripi{e na 
siroma{tijata vo prividite ili vo slikite, 
tuku na fantazijata ili na slikite {to ne se 
dovolno snabdeni so struktura ili so intelek-
tualnost, za da se izbegne nivnata voop{tenost 
i slu~ajnost na zna~ewata i so toa samata niv-
na sila kako slika2; zna~i, osnovnata pri~ina 
za poetskata prose~nost toj ja gleda vo skud-
nata mislovna jasnotija, zbrkaniot rezultat 
pri poimaweto na slikite, sogledani tokmu vo 
nivnoto prvi~no poimsko zna~ewe. Ekstrapo-
lacijata od svetot na kni`evnosta vo svetot na 
filmot e mo`na so pomo{ na re~isi avtomat-
ski prenesuvawa. Potoa, samiot Dela Volpe ja 
zabele`uva, koga stanuva zbor za metaforata, 
„nejzinata nu`nost kako duhovno, intelektual-
no, soznajno sredstvo“3, definiraj}i ja kako re-
lacija na sli~nost-razli~nost (konkretna in-
telektualnost), a istovremeno za poezijata gi 
zadr`uva atributite na racionalnost, visti-
nitost i poimawe na vistinskoto, duri i toga{ 
koga taa upotrebuva poetski sliki. Ottamu, ako 
verbalnite znaci na nekoj poetski sostav mora 
da bidat analizirani i oceneti vo nivnite pr-
vi~ni funkcii na poimski ozna~uva~i i ako 
vistinskoto zna~ewe na pesnata mo`e da se 
raz bere edinstveno so vnimatelno i to~no na-
bquduvawe na pridonesot kon intelektualnoto 
soznanie na ~itatelot, koe go zbogatuvaat zbo-
rovite {to se del od poetskiot sostav, istiot 
vid kriti~ko ograduvawe (se razbira, i na po-
etska postavka) mo`e da se pro{iri i na sve-
tot na audiovizuelnite dvi`e~ki sliki. Foto-
grafskata priroda na nivnata prvi~na znakov-
na relacija ovozmo`uva takva procenka {to ne 
gi zapostavuva prika`aniot predmet i negovoto 
postoewe vo svojstvo na posreden provodnik vo 
komunikacijata, iako e vklu~en vo sinxirot na 
odnosi koj{to se stremi da se zatvori na izraz-
nite nivoa, koi ja nadminuvaat prvi~nata re-
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alnost. Na kraj, neodamne{niot uspeh na nekoi 
filmovi, gradeni vrz povrzuvaweto so pred-
metnite vrednosti na izvesni tehnolo{ki vi-
dovi na sovremenoto op{testvo (filmovi {to 
filmski ni{to ne $ dodavaat na prika`anata 
sodr`ina na nivnite sliki, snimeni vo pri-
vidno dokumentarna tehnika), bez somnenie 
mo ̀ e da se dovede vo vrska so modata {to po-
teknuva od pojavata na pop-artot i sega e ve}e 
pro{irena na site nivoa na komunikacija, no 
istovremeno tie $ otkrivaat kako filmot da se 
prisposobi na novite ̀ elbi na publikata, bla-
godarenie na originalniot znakoven kompromis 
{to mu go dozvoluva i samata negova priroda. 
Zna~i, filmot vo tie svoi vidovi gi zapostavi 
sposobnostite na izrazuvawe i na samostojno 
menuvawe na oblicite na svoite instrumenti 
za reproduktivno raska`uvawe, pripi{uvaj}i 
im „filmski“ osobini na predmetite nameneti 
za snimawe i napolno prenesuvaj}i ja svojata 
uloga na „fikcija“ na svetot nadvor od objek-
tivot, na prividno informativnata sila na 
negovoto pretstavuvawe: taka filmovite, kako 
onie od serijalot za Xems Bond ili kako onoj, 
neo~ekuvaniot, ~uden film na Marko Vikario, 
SEDUMTEMINA ZLATNI (Sette uomini d’oro), vo 
svoeto izlagawe ne pribegnuvaat kon nikakov 
filmski trik, tuku gi snimaat tainstvenite, 
isklu~itelni tehni~ki realnosti, izgradeni 
specijalno za snimaweto (koi, sepak, dejstvuva-
at i funkcioniraat tokmu onaka kako {to ni gi 
prika`uva filmskata lenta). Slikata na takvi-
te epizodi na filmskoto proizvodstvo ja gra-
di svojata poraka preku slobodno sostavuvawe 
na fotografskite delovi na nekoja odnapred 
podgotvena realnost, ~ie prvi~no zna~ewe e 
edinstveno pokazno-reproduktivno i ~ie os-
novno „~itawe“ e re~isi neizbe`no, za to~no 
da se razbere smislata. 

Prvoto ~itawe na filmskata slika se sos-
toi, zna~i, vo otkrivawe na nejzinata nepo-
sredna znakovna relacija so pretstavenata 
realnost, {to e neophodno za da se dojde do 
ostanatite nejzini zna~ewa, no istovremeno e 
nedovolno za da se razbere nejzinata izrazna 
naso~enost vo onie slu~ai vo koi taa postoi. Na 
slednite nivoa na kriti~ko ~itawe slikata na-
vistina ja razotkriva sevkupnosta na nejzinite 
zna~ewa i se javuva vo seta dvosmislenost, koja 
$ ja dava nejzinoto poetsko poteklo. Filmskiot 
znak go prenesuva pretstaveniot poim, negovi-
te zna~ewa i zna~ewata {to mu gi dodava so 
sopstvenata sila na tvore~ko deformirawe4, 
kreiraj}i na toj na~in neprekinat splet na 

po kazni odnosi i konotacii, interpretativni 
sugestii i kriti~ki regulacii; ne mo`e so ra-
cionalna to~nost da se potvrdi preglednata 
sinteza na zna~eweto na nekoja filmska sli-
ka, osobeno ne vo slu~aite vo koi avtorite se 
potpiraat vrz prirodnata dvosmislenost na 
toa znakovno sredstvo za da go zbogatat nego-
voto izrazno dejstvo. Sepak, mo`ebi pove}e bi 
trebalo da se zboruva za znakovna „polivalen-
tnost“ otkolku za „dvosmislenost“, zatoa {to 
ovoj termin vo svoeto voobi~aeno zna~ewe se-
koga{ podrazbira nekoja „ostroumna i lukava 
konotacija“5, koja za vreme na prou~uvaweto 
na filmskiot problem ne ovozmo`uva lesen i 
sre}en pristap na nitu eden kriti~ki poten-
cijal: metaforata na „valentnost“, prezemena 
od hemiskite nauki, pokraj toa e i privle~na 
i pottiknuva~ka, zatoa {to upatuva na nekoj 
vid podgotvenost na filmskiot znak (koja e 
tipi~na za sekoj znak), za razli~ni soznajni do-
polnuvawa, koi vo razni interpretacii mo`at 
da se izvr{at na razli~ni nivoa. Filmskiot 
re`iser mo`e, zna~i, da go zgolemi znakovno-
to dejstvuvawe na svojata slika duri do gra-
nicite na simboli~no pretstavuvawe, davaj}i 
mu zna~enska mo}, koja go nadminuva prvi~niot 
odnos na neposredno ozna~uvawe: toj mo`e, od 
simboli~na perspektiva, da ja prenese i real-
nosta {to se prika`uva, no isto taka i nekoja 
ideja, intuicija ili, pak, nekoja druga real-
nost, ~ij priroden ili konvencionalen znak 
e ve}e sam za sebe onaa realnost od koja taa 
slika proizlegla. Vo prviot slu~aj, predmetot 
{to treba da poslu`i za sozdavawe na negovi-
ot sopstven simbol avtorot na filmot }e mora 
da go prevede vo slika, koja konvencionalno 
naveduva na simboli~na procenka na ona {to e 
neposredno pretstaveno, so pomo{ na ve{tata 
tehnika na snimawe i na naso~ena monta`na 
sinteza (osven ako realnosta {to se prika`uva 
ve}e sama za sebe ne sodr`i nekoi mo`ni 
simboli~ni vrednosti: ako e, na primer, zname, 
spomenik ili grb). Vo filmovite na Felini, 
OSUM I POL (Otto e mezzo) i XULIETA I DU-
HOVITE (Giulietta degli spiriti), scenite na vospi-
tuvawe na dvajcata mali protagonisti vo reli-
giozni ambienti (kaj kalu|erite ili kaj ~esnite 
sestri) ve}e sodr`at simboli~ni vrednosti vo 
svoite zna~ewa i otkako }e se izostavat dopol-
nitelnite istaknuvawa steknati pri filmsko-
to snimawe: scenografiite, kostimite, licata 
i odnesuvaweto na dramskite likovi, glaso-
vite i muzikata ve}e sami za sebe so~inuvaat 
konvencionalno interpretirana, a vo izvesna 
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smisla i rekonstruirana realnost, so jasna na-
mera da se izvr{i sevkupna, celosna zamena na 
mnemoni~niot model so pomo{ na objektivot 
(simboli~na postapka). U{te pove}e, izborot 
i kompozicijata izvr{eni so pomo{ na film-
skiot instrument definitivno ja povrzuvaat 
pretstavata za simboli~nata smisla na nepra-
vilnata propedevti~ka prinuda, zatapuva~koto 
nametnuvawe na prazni pravila, zajaknati so 
atmosfera na vxa{uva~ki strav6. Vo filmot 
na Godar, ALFAVIL, me|utoa, pokraj procesot 
na filmsko simbolizirawe na realnosta (kon-
kretnata realnost na eden moderen grad, sni-
men so mnogu odredeni interpretativni nameri 
i obraboten spored zabele`itelnite i mnogu 
uspe{ni obrasci na nau~nata fantastika), se 
iska`uva postojana tendencija za prefrluva-
we na zna~eweto, poradi {to filmskite sli-
ki steknuvaat mnogustrani znakovni aspekti i 
uspevaat da opfatat vrednosti so univerzalna 
problematika ili, pak, takvi {to gi preminu-
vaat granicite na direktniot simbolizam, koi 
se nao|aat pome|u poimite i pretstavuvaweto. 
Dolgite, beskrajni vozewa, koi mu prethodat 

na dvi`eweto na protagonistite niz hodnici-
te na tainstveniot hotel (a tainstvenosta na 
prikaznata mnogu pove}e $ ja davaat nejzinata 
filmska struktura i tehnikite na nejzinoto 
monta`no sostavuvawe, otkolku neposredniot 
izgled na ambientot), mo`at da go podnesat 
simboli~noto ocenuvawe na dva razli~ni pla-
novi: na planot na ozna~uvaweto na ~udnata i 
neprijatelska, opsesivna i neodredena atmos-
fera vo koja potonal svetot na kosmi~kiot grad 
(primarno simboli~no zna~ewe) i na planot na 
predizvikuvawe ma~na egzistencijalna svest, 
koja mo`e da se povrze so arhetipskite kons-
tanti na prinudata, ograni~enosta, tainstve-
nata, tiranska, ogromna mo} na nepoznatiot Bog 
(vo ovoj slu~aj, elektronski mozok, koj upravuva 
i vladee so celata dr`ava7).

Da rezimirame, otkako na znakovnata rela-
cija, koja bi gi nadminala obi~noto pretsta-
vuvawe i obi~noto zabele`uvawe na nekoe 
prisustvo i koja bi opfatila i realnosti {to 
go nadminuvaat poka`uvaweto na poimite kako 
pojavi od koi proizlegla slikata - }e $ se dade 
pribli`nata vrednost ({to e dovolno vo ovoj 
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slu~aj) na simboli~noto ozna~uvawe, mo`e da 
se potvrdi deka ikoni~no-kineti~kiot jazik 
soobra}a na tri glavni nivoa na semanti~ko 
nadopolnuvawe:
a) na nivo na linearno, neposredno pretsta-

vuvawe na izvesna realnost, koja ja reprodu-
cira filmskiot znak, iako vo izmenet oblik 
i interpretirana – i ja upotrebuva kako po-
tencijalen proizveduva~ na podocne`nite 
komunikaciski dejstva; vo ovoj slu~aj, re-
lacijata ne vklu~uva nikakvo ocenuvawe od 
simboli~na priroda, osven ako predmetot 
preveden vo sliki ve}e samiot po sebe ne se 
poka`uva na na~ini {to konvencionalno se 
povrzuvaat so simboli~nite procenki;

b) na nivo na direktna sublimacija na prvi~nata 
realnost vo simboli~niot svet na jazi~nata 
priroda, vo koj odnosot pome|u poimot i 
ne govata slika gubi golem del od svojot ko-
munikaciski zalog i slikata ve}e steknuva 
izvesna samostojnost vo zna~eweto, odvoena 
od poimite, dokolku voop{to eden foto-
grafski znak mo`e da bide odvoen od poimi-
te; vo ovoj slu~aj, bi mo`elo da se zboruva 
za primarno simbolizirawe, sporeduvaj}i 
go so, od kriti~ka gledna to~ka, onaa faza 
na ikonografskoto ~itawe {to ja istaknav-
me pogore;

Bele{ki:

1. „Знакот е метафоричен кога sе uпотребuва за 
да денотира одреден предмет кој тој sо sвоето 
значење не го денотира бuквално, тuкu sо кој 
неговата виsтинsка денотата има одредени 
заеднички sвојsтва“ (Snarles Morris, Signs, 
Language and Behaviour, New York, 1946, во 
италијанsки превод на Silvio Ceccato, Segni, 
linguaggio e comportamento, Milano, 1949, sтр. 
188).

2. Galvano della Volpe, Critica del Gusto, Milano, 1964, 
sтр. 72.

3. Ibid, sтр. 74 и натамu. 
4. Nazareno Tadei, Trattato di teoria cinematografi ca 1 

- L’Imagine, sтр. 231 и натамu.
5. William Empson, Seven Types of Ambiguity, London, 

1930, 1947, 1953; во италијанsки превод на 
Giorgio Melchiori, Sette tipi di ambiguita, Torino, 
1965, sтр. 37.    

6. Да sе видат филмовите на Федерико Фелини, 
Osum i pol i Xulieta i duhovite; првиот 
од 1963, а вториот од 1965 год.; и двата во 
продuкција на Анџело Рицоли. 

7. Да sе види филмот на @an-Lik Godar, Alfavil, 
од 1965 год.

v) na nivo na simboli~en prenos vo poetskiot 
svet, koga so knigata na snimawe, so snima-
weto, osvetluvaweto, glumata, a osobeno so 
monta`ata, na slikata namerno $ se prida-
va znakovna polivalentnost: sprotivsta-
vuvaweto i dijalekti~koto obedinuvawe na 
razli~ni kadri, koe go pravi ovaa presudna 
tehni~ka operacija, go podgotvuvaat vo go-
lem del simboli~niot potencijal na fil-
mot, pretvoraj}i ja slikata vo provodnik na 
komunikacijata, samostoen i nezavisen (od 
prvi~nata realnost); se raboti za proces na 
napolno simbolizirawe na znakovnata rela-
cija, koj re~isi sekoga{ podrazbira zamena 
na prvi~niot referent ili negovo prene-
suvawe od poleto na pojavite vo poleto na 
ideite, od svetot na predmetite postaveni 
onakvi kakvi {to se vo svojata mo`na real-
nost, vo svetot vo koj se rasporedeni vo tak-
vi relacii koi{to preminuvaat i od ovaa i 
od onaa strana na svoite materijalni ramki; 
tolkuvaweto na takvoto izrazno nivo pod-
razbira stav od ikonolo{ka priroda (vidi 
pogore). �

Prevod od srpski: A. ^uposki
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ajgolemiot ruski re`iser od sovetskata era i 
eden od naj golemite evropski sineasti na minatiot vek, Andrej Tarkovski, 
zboruvaj}i za odnosot literatura-film, vo edno predavawe veli deka film-
skoto delo ne mo`e da bide ilustracija na kni`evnata predlo{ka i deka 
toa neizbe`no }e se pretvori vo proizvod na umetni~ka slikovnost, tu|a za 
literaturata. Tokmu toa e ona {to go odvojuva filmskiot jazik od jazikot na 
kni`evnosta – negovata kineti~nost (dvi`e~kata slikovnost), za razlika 
od narativnosta i deskriptivnosta na literaturata (prozata). I filmot i 
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literaturata sozdavaat iluzija na preobrazen 
prostor i vreme, no sekoja od ovie dve avtonom-
ni umetnosti toa go pravi na razli~ni na~ini, 
so koi tekstov vo ovaa prilika nema da se za-
nimava. 

Ovoj tekst, ~ij interes e eden konkreten 
film (GOSPODAROT NA PRSTENITE) e obid, 
ka  ko {to navestuva i naslovot (de- i re-), za 
razgradba i povtorno sostavuvawe na gradbata, 
arhitektonikata, konstrukcijata na tekstot na 
filmot. Epistemolo{kata postapka {to pritoa 
}e bide primeneta }e (nema da) se razlikuva od 
ona {to naslovot go sugerira (de-konstrukci-
ja, re-konstrukcija, de-re-konstrukcija, re-de-
konstrukcija, konstrukcija itn.) i }e bide obid 
za intertekstualno (nattekstualno, kontekstu-
alno, ekstratekstualno, no i interdiskurzivno 
i intermedijalno) prepro~ituvawe na ‘Gospo-
darot’ i negovite ‘Prsteni’, vnimavaj}i pritoa 
tekstot da ne se pretvori vo obi~no nabroju-
vawe na izvorite i vlijanijata. Na po~etokot, 
eve edna vovedna re~enica za intertekstual-
nos ta, ~ie definirawe i onaka otsekoga{ bi-
lo/e problemati~no za teoreti~arite na lite-
raturata (i na filmot). Vo „Re~nikot na nara-
tologijata”, Xerald Prins veli deka terminot 
‘intertekstualnost’ vo negovata naj{iroka i 
naj radikalna verzija gi ozna~uva odnosite 
me |u koj i da e tekst (vo {irokata smisla na 
ozna~uvaweto) i sevkupnosta na zna~eweto, po-
tencijalno neograni~enata mre`a na kodovi i 
ozna~uva~ki praktiki, koi mu dozvoluvaat da 
ima zna~ewe. 

Na{iov tekst delumno }e se koristi so meto-
dot {to go primeni francuskiot teoreti~ar na 
literaturata i filmot, Rolan Bart, vo tekstot 
„S/Z” (1970), pri analizata na realisti~kiot 
raskaz na Onore de Balzak, „Sarazin”, vo koj 
upo trebi pet kodovi: proajreti~ki (raska-
zen) kod; hermenevti~ki kod, za re{avawe na 
enigmite vo tekstot; kulturen kod, za razgle-
duvawe na socijalnoto zna~ewe vrz koe delo-
to se potpira; semi~ki kod, koj gi razgleduva 
konotaciite vo odnos na likovite, mestata i 
objektite; i simboli~ki kod, koj gi utvrduva 
psihoanaliti~kite odnosi {to se vospostavu-
vaat vo tekstot (vo slu~ajov, vo tekstot na fil-
mot). Pette koda se izbrani od neopredelen, 
po tencijalno beskone~en broj kodovi, ne se 
ran girani vo nikakva hierarhija i (kako i vo 
tekstot „S/Z”) }e se primenuvaat kombinirano, 
bez posebna naznaka, a so toa samo }e ja poten-
ciraat disperziranosta i fragmentarnosta na 
deloto (na sekoe delo).

Od druga strana, tekstov }e se soobrazi so 
lekciite po sloboda na postkritikata (dise-
minacija, pluralen i difuzen tekst, neiscr-
pna mre`a i galaksija na ozna~iteli, tkaewe 
od kodovi i fragmenti od kodovi, bez vidliv 
{ev vo tekstot) i }e si go zadr`i pravoto na 
li~na, subjektivna interpretacija, na slobod-
na epistemolo{ka igra kako privilegija na 
epis temolo{kiot subjekt, kako potraga po „za-
dovolstvoto od (vo) tekstot”. 

Ne navleguvaj}i vo ve~noto pra{awe da-
li govorot mu prethode{e na pismoto ili 
be  {e obratno, kako {to tvrdi @ak Derida, 
rodona~alnikot na dekonstrukcijata, koj sme-
ta{e deka pismoto vo sebe ve}e go sodr`i go-
vorot – }e se osvrneme na prapo~etocite na 
GOSPODAROT NA PRSTENITE. Prikaznata za 
ne govoto nastanuvawe zapo~nuva vaka: vo 1925 
godina, Xon Ronald Ruel Tolkin (1892-1973) sta-
nuva profesor po staroangliski jazik i litera-
tura na Oksfordskiot univerzitet. Sekoja ve~er 
na sinot Xon, koj te{ko zaspiva, mu izmisluva 
i raska`uva vol{ebni i herojski prispivni 
pri kazni, prepolni so samovili, vol{ebnici, 
zmejovi, xinovi, xuxiwa i tokmu vo tie prikaz-
ni treba da se baraat za~etocite na ona {to 
podocna }e se pretvori vo pro~uenata saga. 

Negde vo toj period (1928), edno poplad-
ne, dodeka gi pregleduval ispitnite listovi 
na svoite studenti, na eden od listovite {to 
nepoznatiot student go ostavil sosema prazen, 
Tolkin }e zapi{e: „Vo edna dupka vo zemjata 
`i vee{e hobit” i }e go ostavi listot so samo 
edna napi{ana re~enica, nedopren vo slednite 
dve godini. Vo 1936 godina, romanot „Hobit ili 
tamu i nazad” e ve}e kaj izdava~ot, za da bide 
objaven slednata godina. Toj roman $ prethodi 
na trilogijata „Gospodarot na prstenite”, koja 
Tolkin (po nara~ka na izdava~ot Stenli An-
vin) zapo~nuva da ja pi{uva u{te vo 1937, a ja 
zavr{uva po dvanaeset godini, vo 1949 godina. 
Poradi nedostatokot od hartija za pe~atewe po 
vojnata, prvata i vtorata kniga od trilogijata, 
„Dru`inata na prstenot” i „Dvete kuli”, se ob-
javeni vo 1954 god., a slednata godina izleguva 
i tretiot del, „Vra}aweto na kralot”. Interes-
no e {to Tolkin, kako seriozen profesor i na-
u ~nik od Oksford, odli~en poznava~ na staro-
angliskiot, no i na starogr~kiot i latinskiot 
jazik, a koj vo periodikata objavuval nau~ni 
prilozi po filologija i lingvistika, stra-
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 vuval {to }e re~e akademskata sredina za nego-
voto zanimavawe so „neseriozna” literatura. 
Od govorot go dobil edna godina pred smrtta, 
koga Oksfordskiot univerzitet go proglasuva 
za po~esen doktor na nauki, no ne poradi ne-
govite literaturni dela, tuku poradi negoviot 
pridones za filologijata.

 
 

Po golemata popularnost na knigata „Gospo-
darot na prstenite”, profesorot Tolkin }e bi-
de prinuden da go smeni telefonskiot broj, a 
podocna i da se iseli od stanot vo koj `ivee. 
Do dene{en den, brojni studii }e go analizi-
raat negovoto delo, a vo 1976 godina }e bide 
sostavena i enciklopedija {to }e se zanimava 
so svetot na Tolkin. Komercijalniot efekt na 
deloto }e go napravi svoeto, pa }e se pojavat 
i kalendari i posteri so glavnite likovi na 
„Gospodarot na prstenite”, kako i gramofon-
ski plo~i so pesnite od knigata, a podocna i 
stripovi i kompjuterski igri kreirani spored 
popularnata trilogija. Vo osumdesettite godi-
ni na minatiot vek, Ralf Bak{i }e realizira 
i istoimen televiziski crtan film, a na kra-
jot na minatiot vek, trilogijata „Gospodarot 
na prstenite” }e bide proglasena za kniga na 
vekot vo Velika Britanija.

Na samiot po~etok od XXI vek, vo vreme koga 
tehnologijata ja dostigna to~kata da mo`e, so 
pomo{ na vizuelni efekti, da ja ostvari fan-
tazijata na Tolkin, novozelandskiot re`iser 
Piter Xekson se zafati so grandiozno delo – 
da go pretstavi svetot na Tolkin vo „dvi`e~ki 
sliki”, svet sostaven od cel kontinent ispol-
net so detalni opisi na geografijata i isto-
rijata, podelba na hronolo{ki periodi, di-
nastii, rodoslovi, heraldika, obi~ai, oru`je, 
geografski karti, zasebni jazici, pisma itn. 
Adaptacijata na trilogijata vo filmsko scena-
rio e delo na Fren Vol{, Filipa Boens, Piter 
Xekson i Stefen Sinkler, a samo procesot na 
pi{uvawe na scenarioto trae{e tri godini. 
Po toa cela armija od umetnici, digitalni di-
zajneri, dizajneri na oru`je, skulptori, kosti-
mografi, {minkeri, kova~i, lingvisti i mode-
lari se potrudija Tolkinoviot svet da stane 
„realnost”. Snimaweto na filmskata trilogi-
ja trae{e dve godini, na ostrovot Nov Zeland. 
Izborot na rodnata zemja na re`iserot Piter 
Xekson za Srednata zemja se poka`a odli~en, 
a osobeno impresivni bea scenite snimeni od 

vozduh. Site tri dela od trilogijata GOSPODA-
ROT NA PRSTENITE bea snimeni istovremeno, 
no od komercijalni pri~ini bea objavuvani se-
koja godina pred katoli~kiot Bo`i}, vo 2001, 
2002 i 2003 godina. 

 

 
Fantastika, nau~na fantastika, bajka, fan-

tazija, avantura, drama, mit, herojski ep, heroj-
ska potraga, herojska romansa, herojska fanta-
zija, ̀ anr na „me~ot i magijata”, se samo nekolku 
od `anrovskite i pod`anrovskite odrednici, 
koi se obiduvaat da go opredelat GOSPODAROT 
NA PRSTENITE, a naj~esto se koristi kombina-
cija od pove}e odrednici za negovo defini-
rawe. Hobiti, xuxiwa, vilenici (Elfi), Enti 
(drva {to zboruvaat), Orci, ogromni pajaci, 
Nazguli, ma|epsni~kiot stap na vol{ebnikot 
Gan dalf, koj ~udesno intervenira i mnogu dru-
gi rekviziti na filmot (i knigata), poka`uvaat 
deka filmot se nao|a vo domenot na ~udesnoto, 
vol{ebnoto. Iako spored interesot kon ~udes-
noto, fantastikata stoi blizu vol{ebnoto, se-
pak, bajkata i fantastikata poseduvaat golem 
broj specifiki, koi gi pravat dva sosema ra z-
li~ni `anri. Francuskiot teoreti~ar na fan-
tastikata, Ro`e Kajoa, naveduva deka bajkata e 
prikazna {to u{te od po~etokot e postavena vo 
eden fiktiven svet na ma|epsnici i krilati 
su{testva. „Vo svetot na bajkata i ~udesnoto, 
koj e ispolnet so zmejovi, ednorozi, samovili, 
xuxiwa, vol{ebni stap~iwa, leta~ki su{testva 
i drugi kreaturi od rekvizitariumot na ~udes-
noto, ne e nevoobi~aena pojavata eden zmej da 
blue ogan, na primer. Za razlika od svetot na 
bajkata i ~udesnoto, svetot na fantastikata e 
realen svet, svet na sekojdnevieto, koj pojavata 
na seni{te ili vampir ili na drugo su{testvo 
od rekvizitaruimot na fantasti~noto sosema 
ja izmestuva”. Vo fantastikata ~udoto stanu-
va nedozvolena i zakanuva~ka agresija, koja ja 
naru{uva stabilnosta na svetot, ~ii zako ni 
dotoga{ bile smetani za nemenlivi, za razli-
ka od bajkata, kade {to ~udoto e sosema nor-
malno. Sepak, teorijata na fantastikata go 
uva ̀ uva stavot deka korenite na fantastika-
ta se nao|aat vo podra~jeto na ~udesnoto, vo 
arhai~nite folklorni narativni formi. 

Od druga strana, i nau~nata fantasti-
ka projavuva pretenzii kon GOSPODAROT NA 
PRSTENITE poradi toa {to sredinata vo koja 
se odviva dejstvieto odgovara na eden nejzin 
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pod`anr poznat kako „herojska fantazija”. 
„Herojskata fantazija” se karakterizira 

so brojni sceni na bitki so me~evi i sekiri, 
dejstva na magiski mo}i vo duhot na srednove-
kovnite sagi, no i na sekakvo otsustvo na na-
ukata i tehnikata i golema bliskost so bajki-
te, srednovekovnite epovi i tradicionalnata 
usna kni`evnost.

Vo GOSPODAROT NA PRSTENITE otsustvuva 
kakov i da e vid nauka i tehnika kako objasnu-
vawe ili opravduvawe na pojavata na nevero-
jatnoto. Deloto izobiluva so sceni od bitki 
vo koi postojano se slu{aat topotot na kowite 
i zvukot na vkrstenite me~evi. Likovite ne se 
pla{at od sredbata so ~udesnoto, zatoa {to i 
samite se ~udesni. „Istorijata stana legenda, 
legendata se pretvori vo mit …”. 

 

GOSPODAROT NA PRSTENITE prezema broj-
ni predanija i arhetipski situacii od kolek-
tivnata imaginacija, od folklorot, od drevni-
te legendi i predanija na zapadnoevropskite 
narodi. Folklornoto nasledstvo na severoza-
padna Evropa, keltskata mitologija, drevnite 
no  rdiski epovi („Kalevala”), normanskite i 
vikin{kite predanija, starogermanskite epo-
vi („Epot za Nibelunzite”), anglosaksonskata 
literatura (epskata poema „Beovulf”), anglo-
normanska literatura (ricarskiot roman „Ser 
Gavejn i zeleniot ricar”), seto toa vo alhemis-
kiot sad, t.n. atanor, prvo na Tolkin, a potoa 
i na Piter Xekson, se pretvora vo majstorska 
obrabotka, vo vistinsko „suvo zlato”. Se smeta 
deka GOSPODAROT NA PRSTENITE ne e zain-
teresiran za Mediteranot nitu za gr~kata i 
rimskata mitologija i deka pobliski mu se se-
vernite kraevi na Evropa. Edinstvenoto mesto 
{to ima sli~nosti so starogr~kata mitologija 
e re{avaweto na zagatkata na vratata na Du-
rin, {to go ovozmo`uva vlezot vo podzemnite 
hodnici na Morija. 

Jazicite {to gi sozdal Tolkin, a koi gi pre-
zema i Piter Xekson vo filmskata verzija, se 
mnogu bliski do finskiot i vel{kiot jazik, 
fonetski omilenite jazici na Tolkin, koj bil 
i nivni odli~en poznava~. I li~nite imiwa na 
likovite imaat staroangliski, danski, island-
ski, {vedski, keltski koreni i im odgovaraat 
na su{testvenite karakteristiki na onie {to 
gi nosat: Frodo na staroangliski zna~i mudar, 
Gandalf na islandski zna~i vol{ebnik, Saru-

man na staroangliski zna~i ve{t ~ovek. Ne e 
potrebna golema ve{tina ili poznavawe na an-
gliskiot jazik, pa Ajzengard (Izengard), kade 
{to vladee Saruman Mudriot, da se transkri-
bira vo Leden grad ili zemjata Mordor, kade 
{to e locirana ognenata Planina na sudbina-
ta, vo koja prstenot e iskovan i treba da bide 
uni{ten – vo Ubistvo (na angliski murder). 
Minas Tirit, glavniot grad na pokrainata na 
lu|eto, Gondor, koj gospodarot na temninata 
Sauron se obiduva da go uni{ti vo presudnata 
bitka od tretiot del na trilogijata, ne mo`e 
da bide ni{to drugo osven Manastir (interes-
na e paralelata so imeto na gradot Bitola, koj 
na gr~ki, turski, albanski, vla{ki i romanski 
se narekuva Monastir, a na balkanskite sloven-
ski jazici Bitola, ime {to povtorno poteknuva 
od crkovnoslovenskiot termin za manastirska 
mona{ka zaednica – obitel).

Sepak, mo`no e dale~ni paraleli i odeci 
da se pobaraat i vo druga nasoka, na Istok. Vo 
zoroastrizmot, religija {to isklu~itelno go 
po ~ituvala ve~niot ogan, vulkanot se smetal 
za zlokoben simbol, zatoa {to se veruvalo deka 
vo kraterot na planinata Demavend, locirana 
vo blizina na dene{en Teheran, bil zatvoren 
duhot na zloto Ahriman, koj se povrzuval so 
ve~ niot ogan na pekolot. Sekako, neizbe`na e 
sporedbata i so Svetoto pismo - Biblijata, oso-
beno so Stariot zavet. Dejstvieto na GOSPODA-
ROT NA PRSTENITE se slu~uva vo Tretoto doba, 
a vo prethodnite periodi, koga Srednata zemja 
go do`ivuva „zlatnoto doba”, zagubeno pora-
di al~nosta na lu|eto, mo`e samo da se nayre. 
Analogijata so prvata kniga od Pettokni`ieto 
(Knigi na zakonot - Tora) na prorokot Mojsej e 
o~igledna – lu|eto go zagubija rajot poradi 
gre vot na svoite praroditeli Adam i Eva. Vo 
Stariot zavet, isto taka, se slu~uvaat mnogu 
bit ki so epski dimenzii, a tuka e arhetipska-
ta, ve~na borba me|u dobroto i zloto, borba-
ta so padnatite angeli na temninata (Satana 
- Sauron - Saruman). Vo GOSPODAROT NA PRS-
TENITE i stra{nite Orci nekoga{ bile vile-
nici, Elfi, a crnite java~i, Nazgulite, koi na 
po~etokot na filmot javaat po Frodo i negovi-
te pridru`nici, vo obid da mu go odzemat prs-
tenot, kako simbol na temnite sili voop{to, se 
kralevi od rasata na lu|eto {to se pot~inile 
na vlasta na gospodarot na temninata Sauron. 
Vo filmot se veli deka „od kavgata rasne mo}ta 
na Sauron”, a Aragorn vleguva vo svetot na mr-
tvite, za da pobara pomo{ od niv vo presudnata 
bitka za Minas Tirit.
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„S# po~na so koveweto na Mo}nite prste-
ni. Tri im bea dadeni na vilenicite (Elfite), 
besmrtnite, najmudrite i naj~esnite od site 
su{ testva; sedum na vladetelite na xuxiwata, 
golemi rudari i iskopuva~i vo planinskite 
okna; i devet prsteni $ bea podareni na rasata 
na lu|eto, koi najmnogu od s# posakuvaat mo}. 
Vo zemjata Mordor, vo ognovite na Planinata 
na sudbinata, temniot vladetel Sauron tajno 
go is kova najmo}niot prsten, za da gi kontro-
lira site ostanati i vo ovoj prsten toj ja vlea 
svojata svirepost, lo{otija i `elba da go kon-
trolira siot `ivot. Eden prsten za da vladee 
so site ostanati!” 

Vaka zapo~nuva GOSPODAROT NA PRSTENI-
TE, so prikaz na prstenot na mo}ta, prsten so 
ognen pe~at okolu koj s# se vrti, prstenot na 
zloto, koj mu e potreben na Sauron za da zavla-
dee so svetot. Prstenot e iskovan vo podzem-
jeto, a tamu go pronao|a i hobitot Bilbo Ba-

gins, komu prstenot mu go prodol`uva `ivotot. 
Vrskata na prstenot so podzemjeto e dokaz za 
negovata povrzanost so htonskite sili. 

Na ezoteri~en plan, prstenot ima magi~na 
mo}. Toj pretstavuva pojas vo namalen obem, 
koj {titi, ~uva bogatstvo ili nekakva tajna. 
Vo tajnite znaewa, prstenite izraboteni od 
ska poceni kamewa i od metali, naj~esto od ne-
promenlivo zlato, od najzrelata materija vo 
alhe miska smisla na zborot, stanuvaat izraz na 
iskonskata energija {to proizleguva od utro-
bata na zemjata, htonska po svojata priroda.

Prstenot vo mnogu kulturi se javuva kako 
znak na sojuz, na zavet, na zaedni~ka sudbina. 
Negovata kru`na simbolika go pravi prstenot 
amblem na zavr{enosta i kontinuitetot, na 
okult nata sila i na za{tita. Sepak, ambivalen-
tnosta na ovoj simbol poteknuva od faktot {to 
prstenot istovremeno i povrzuva i oddeluva. 
Mo}ta na prstenot mo`e da vodi kon misti~ni 
osvojuvawa, no isto taka i kon tiranska domi-
nacija. Prstenot {to ima mo} da go napravi 
nevidliv onoj {to go nosi mo`e da se upotrebi 
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za steknuvawe mo} i bogatstvo, no poprvo ne-
vidlivosta {to ja dava prstenot pretstavuva 
povlekuvawe od ovoj svet i svrtuvawe kon sebe 
si za da se stigne do poukite na vnatre{niot 
svet. 

Prstenot, isto taka, e i simbol na `elba-
ta za mo}, na lakomost, dokaz na vlasta na 
~ovekot nad prirodata. Vo starogermanskiot 
„Ep za Nibelunzite”, prstenot na Nibelunzite 
bil zalog na nivnata mo}, no so eden udar na 
kopjeto, bogot Votan (Odin, vrhovno germansko 
bo`estvo) go odzel od lu|eto, zatoa {to ne sa-
kal poradi lakomosta i mo}ta {to ja dava prs-
tenot, lu|eto da ja zagubat mo}ta za sozdavawe, 
kreativnata mo}. Podocna vqubenite Zigfrid 
(junakot) i Brunhilda (devicata, }erka na bogot 
Votan i edna od nimfite, Valkirite), vo znak 
na otka`uvawe od mo}ta, }e go frlat prstenot 
v reka, za na toj na~in da ja zaprat nesre}ata 
na svetot i da ja zamenat so svesta za mo}ta na 
qubovta. 

Simbolikata na otka`uvaweto od prstenot 
na mo}ta vo GOSPODAROT NA PRSTENITE se 
protega na nekolku nivoa: op{testveno-po li-
ti~ko, eti~ko i metafizi~ko. Magi~niot prsten 
ima golema privle~na mo} na koja mnogumina 
ne mo`at da $ odoleat, nitu Saruman Mudri-
ot, nitu hrabriot Borimir, a vo nekoi migo-
vi duri ni Frodo. Edinstveno Semvajs Gamxi, 
drugarot na Frodo od detstvoto, nema takvi 
problemi. Vpe~atliva e scenata vo koja ver-
niot Sem, srede zamagleniot Mordor, go nosi v 
race premoreniot Frodo, komu prstenot mu ja 
odzema mo}ta na dvi`ewe. Dvete sitni figuri 
na hobiti se vle~kaat niz mra~niot pejza` na 
temnata zemja Mordor. 

 
 

 

Patuvawata, razdelbite i povtornite sred-
bi {to se slu~uvaat vo GOSPODAROT NA PRSTE-
NITE, niz zemja, voda, vozduh i ogan, se del od 
alhemiskiot „Opus Magnum”, koj vodi do preob-
razba na metalite, no i do transformacija na 
li~nosta {to rakovodi so procesot. Frodo Ba-
gins za seto vreme go nosi prstenot od zlato, koj 
e simbol na zloto. Negoviot pat do Planinata 
na sudbinata istovremeno e i pat na rastewe, 
na inicijacija. „Ovaa zada~a ti e dadena tebe 
i ako ti ne go pronajde{ patot, nikoj nema”, mu 
veli na Frodo vileni~kata Galadriela, koja 
uspeva da $ odolee na privle~nata mo} na prs-

tenot. Na krajot od patot, po zavr{uvaweto na 
avanturata i uni{tuvaweto na prstenot, Frodo 
Bagins ne mo`e ve}e da mu se vrati na mirni-
ot `ivot vo negovata rodna hobitska pokraina 
[aer, tuku sega, kako posveten, kako upaten vo 
tajnata, no i izmenet od bliskata sredba so 
prstenot, zaminuva so brodot na vilenicite, 
Elfite i so mudriot vol{ebnik Gandalf vo 
Zemjata na besmrtnosta (Rajot), isto kako {to 
i Vajnemejnen, golemiot junak i peja~ vo drev-
niot finski ep „Kalevala”, na krajot na epot, 
pret~uvstvuvaj}i go novoto vreme, }e otplovi 
so kaj~e opkovano so bakar kon predelite kade 
{to se sostanuvaat neboto i zemjata. 

„S# {to treba da odlu~i{ e {to }e pravi{ 
so vremeto {to ti e dadeno”, e sovetot do Frodo 
na vol{ebnikot Gandalf Siviot, koj vo tekot 
na filmot }e se pretvori vo Gandalf Beliot. 
A i sivata i belata, srebrenata boja se boi na 
`ivata, neophodniot element vo alhemiskite 
procesi na transformacija na metalite vo zla-
to. No, alhemi~arite se daleku od potraga po 
materijalno bogatstvo (zlato). Nivni celi se 
usovr{uvaweto na ~ove~kata du{a, besmrtnos-
ta i iznao|awe na kamenot na mudrosta. Gan-
dalf Siviot, po borbata so demonot od drev-
niot svet Balrog, vo podzemjeto na Morija vo 
prviot del od trilogijata, vo vpe~atlivata 
scena na mostot go gubi `ivotot, no vo vtoriot 
del se vra}a od mrtvite kako Gandalf Beliot, 
u{te posilen, za da ja dovr{i svojata misija na 
zemjata. Gandalf, koj e sluga na tajniot ogan, na 
plamenot od Anor – e mnogu mo}en, no i dovol-
no mudar za svojata mo} da ja koristi samo koga 
toa e neophodno. 

Ako Gandalf e beliot mag, toga{ nesomneno 
negoviot nekoga{en u~itel Saruman, kaj kogo 
Gandalf na po~etokot bara poddr{ka – e cr-
niot mag (iako, oble~en vo belo, navidum ne 
e toa). Saruman vo fatalnata borba pome|u 
dob roto i zloto zastanuva na stranata na vla-
detelot na temninata Sauron, ubeden deka toj 
}e ja odnese pobedata, no na krajot pobednik 
e koalicijata sostavena od hobiti, vilenici, 
xuxiwa, lu|e i vol{ebnici. 

„Dru`inata na prstenot” ja so~inuvaat de-
vetmina: hobitite Frodo, Sem, Pipin i Meri, 
Elfot (vilenikot) Legolas, xuxeto Gimli, vol-
{ebnikot Gandalf i lu|eto Borimir i Aragorn. 
Nivna cel e da stignat do zemjata Mordor i da 
go uni{tat prstenot vo ognot na vulkanskiot 
krater na Planinata na sudbinata. Devetmina, 
a brojot devet ima misti~no zna~ewe vo mno-
gu svetski kulturi. Vo misticizmot devetkata 

FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   106FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   106 19.02.2007   21:33:1219.02.2007   21:33:12



107

se smeta za trojna sinteza na mislata, teloto 
i duhot, no i na zadgrobniot svet, zemjata i 
neboto. Na drevnite matemati~ari osobeno im 
ostavala vpe~atok zakonomernosta spored koja 
dobieniot rezultat od koj i da e broj, koga }e 
se pomno`i so brojot devet, sekoga{ iznesuva 
povtorno devet. Brojot devet e judaisti~ki 
sim  bol na pravdata, a vo {amanskite rituali 
od severna i centralna Azija, brojot devet se 
povrzuva so ma{kata hrabrost i izdr`livost, 
{to gi karakterizira re~isi site ~lenovi na 
Dru`inata na prstenot.

No, vo ovoj avanturisti~ki film, film na 
potragata (Svetiot gral), vo koj postojano se 
slu {a yve~kaweto na me~evite (Don Kihot i 
ricarskite romani i filmovi), no istovreme-
no i film-lavirint (napu{tenite rudnici 
na Morija, mo~uri{teto {to vodi do Mordor, 
pos  tojanoto vrtewe vo krug na Frodo, Sem i 
Golum pred vlezot vo Planinata na sudbina-
ta), Dru`inata na prstenot postepeno }e se 
raslojuva, za na krajot do celta da stigne samo 
Frodo. No, nitu toj ne mo`e sam da go pronajde 
vlezot vo Planinata na sudbinata. Za toa mu se 
potrebni Golum/Smigol i verniot pridru`nik 
Sem, ~ija zaemna netrpelivost e golema.

Likot na Golum e svoeviden dvojnik na li-
kot na Frodo, zatoa {to i dvajcata vo tekot na 
trilogijata najmnogu se povrzani so prstenot. 
Golum postojano se dvoumi pome|u dobroto i 
zlo to, no na krajot vo nego mora da nadvladee 
zloto za prstenot da bide uni{ten. Toj stra-
da od dualitet na li~nosta, od {izofrenija 
i postojano e vo razgovor so samiot sebesi. 
Po rane{niot hobit Smigol, komu prstenot 
mu go prodol`uva `ivotot no mu ja uni{tuva 
du{ata, vidoizmenet od `ivotot vo podzemjeto 
i od zaslepenosta od demonskata privle~nost 
na prstenot, a sega Golum, celiot `ivot mu go 
posvetuva nemu, narekuvaj}i go „moj Prekra-
sen”, a zaginuva tokmu vo migot koga stignuva 
do prstenot, vo edna od poslednite sceni, koga 
zaedno so prstenot pa|a vo v`arenoto grotlo na 
vnatre{nosta na Planinata na sudbinata. Li-
kot na Golum vo filmot GOSPODAROT NA PRS-
TENITE e vistinsko remek-delo, bez somnenie 
najsovr{en lik na kompjuterskata animacija vo 
istorijata na kinematografijata.

 
 

Pokraj toa {to e hrabar i izdr`liv i gi 
is  polnuva vetuvawata kako i sekoj epski he-

roj, Frodo Bagins e samo edno malo simpati~no 
su{testvo nare~eno hobit (polovina ~ovek), so 
dobro srce. Ironijata {to ja primenuva Tolkin, 
a u{te pove}e Piter Xekson e osobeno vidliva 
tokmu vo likot na Frodo Bagins – male~kiot 
hobit Frodo e s# samo ne prototip na epski 
he roj. Frodo, vsu{nost, e eden vid antiheroj 
(isto vremeno i anti-Faust) kogo samo spletot 
na okolnostite }e go natera da ja napu{ti rod-
nata hobitska pokraina [aer i da zamine vo 
mnogu neizvesni avanturi. Ironijata vo odnos 
na epskata, herojska fantazija se gleda i vo 
onie migovi koga epskata patetika vo filmot 
dostignuva kulminacija. Naj~esto tokmu vo vre-
me na fatalnite epski bitki, kaj nekoj od glav-
nite protagonisti se javuva sprotivno ~uvstvo 
– me~taewe za spokoen odmor ili za vkusen 
ob rok (hobitot Pipin i xuxeto Gimli). 

Alegorijata e tropa vo koja otsustvuva buk-
valnoto zna~ewe, koe se pretvora vo referen-
cijalno. Ottamu, u{te od pojavata na knigite na 
Tolkin, se postavuvalo pra{aweto dali (i na 
{to), nadvor od negovata „realnost”, referira 
GOSPODAROT NA PRSTENITE? Soglasno so vre-
meto koga e napi{ana trilogijata, insinuaci-
ite bile nedvosmisleni – alegorija na Evropa 
vo vremeto na vladeewe na tevtonskite ricari 
na Tretiot rajh, na nacisti~ka Germanija, kako 
prototip za Srednata zemja, zavladeana od si-
lite na zloto. Tolkin sekoga{ odbival kakva i 
da e pomisla za alegorija so toga{nata situ-
acija vo Evropa. „Knigata ne e ni alegori~na, 
nitu e delo so nekoja teza. Nejzinite izvori 
vo svesta se prisutni mnogu od porano i malku 
ne{ta vo nea se izmeneti ili ni{to ne e izme-
neto so vojnata {to zapo~na vo 1939 godina”, 
ve li Tolkin, naglasuvaj}i deka toj gi pominal 
u`asite i na prvata golema vojna vo Evropa, od 
1914 godina. 

Sepak, i vo filmskata verzija na trilogija-
ta, petstotiniiljadnata armija na Sauron, koja 
se obiduva da go pot~ini svetot, kako da go sim-
bolizira noviot svetski poredok. „Stariot svet 
}e izgori vo ognovite na industrijata, {umite 
}e gi snema, nov poredok }e se izdigne. ]e upra-
vuvame so ma{inata na vojnata so me~ i so kopje 
i so ̀ eleznata tupanica na Orcite. Treba samo 
da gi trgneme onie {to ni se sprotivstavuva-
at”, veli vo vtoriot del od trilogijata, „Dvete 
kuli”, zliot vol{ebnik Saruman, ob javuvaj}i go 
sojuzot na dvete kuli, negovata i na gospodarot 
na temninata Sauron, dodeka Or cite nemilo-
srdno gi se~at {umite, za da ja proizvedat ar-
mijata na zloto, koja treba da ja osvoi zemjata 
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na lu|eto – Gondor. Dali postoi ale gorija vo 
odnos na najmo}nata voena svetska ma{inerija 
vo momentov, SAD, koi investi raat milijar-
di dolari vo vooru`uvawe, ne po~ituvaj}i gi 
pritoa me|unarodnite zakoni i protokolite za 
za{tita na ~ovekovata sredina? 

Kako poinaku mo`e da se razbere dilemata 
na Entite, drvata {to zboruvaat od ~udesnata 
{uma, koi se dvoumat dali da u~estvuvaat vo 
voj nata pome|u dobroto i zloto i duri otka-
ko }e vidat {to im se slu~ilo na nivnite bra-
}a (ise~enite drva), go uni{tuvaat Ajzengard, 
kulata na Saruman. Kako poinaku, osven kako 
bunt na prirodata, kako vosklik protiv is ~ez-
nu vaweto na {umite na planetava?

Vilenicite, pak, Elfite, se edinstvenite 
svesni su{testva vo Srednata zemja, koi se 
sposobni da mu odoleat na isku{enieto, na go-
lemata mo} na magi~niot prsten, na negovata 
zaveduva~ka sila. Ovie besmrtni su{testva ne 
se zainteresirani za mo}ta, zatoa {to, poradi 
svojata besmrtnost, lesno mo`at da ja sogledaat 
minlivosta na site (sredo)zemni ne{ta. Tie se 
vo postojan dosluh so prirodata i na krajot se 
povlekuvaat od viso~inite na svojata takovina 
Rivendel vo Zemjata na besmrtnosta. (Prototip 
za Elfite najverojatno bil mitskiot narod {to 
gi naseluval Britanskite Ostrovi - Tuata-te-
Danan. Legendata veli deka ovoj narod, pred 
na letot na drugite narodi, se povlekuva na 
skrienite ostrovi, a dvorcite mu se nao|ale vo 
visokite planini). Dali so povlekuvaweto na 
Elfite od liceto na Srednata zemja se insinu-
ira deka lu|eto, vo vreme na golemi geolo{ko-
klimatski promeni (is~eznuvawe na site osta-
nati inteligentni vidovi), }e ostanat sami za 
da se spravuvaat so zloto. A lu|eto, kako {to 
soop{tuva vovedniot del od trilogijata, „najm-
nogu od s# ja posakuvaat mo}ta”. 

 

„Frodo e `iv!”, stoe{e na eden grafit na 
wujor{kite ulici vo sedumdesettite godini na 
minatiot vek. Druga urbana legenda veli deka 
hipicite od {eesettite i sedumdesettite godi-
ni, na svoite spiritualni patuvawa kon Indija 
i Azija, naj~esto vo rancite go imale „Gospoda-
rot na prstenite”. Najgolemite privrzanici na 
deloto na Tolkin tvrdat deka Srednata zemja e, 
vsu{nost, vistinskiot svet, dodeka ovoj vo koj 
`iveeme e samo nejzin iskriven odraz, senka 
na senkata. 

Sepak, vo onoj svet vo koj `iveeme, film-
skata trilogija GOSPODAROT NA PRSTENITE 
e najnagraduvana trilogija vo istorijata na 
Ame rikanskata filmska akademija, so osvoeni 
17 oskari (4 za prviot del, 2 za vtoriot i 11 
za tretiot del), za najdobar film, re`iser, 
adaptirano scenario, sporedna uloga, za vizu-
elni efekti, muzika, pesna, umetni~ka produk-
cija, {minka, monta`a, ton i tonska monta`a. 
Tretiot del od trilogijata, VRA]AWETO NA 
KRALOT, e vtor film vo istorijata, po TITA-
NIK, koj zaraboti pove}e od milijarda dolari. 
Gi osvoi site 11 oskari za koi be{e nomini-
ran (me|u koi za najdobar film i za najdobar 
re`iser), kako tret film vo istorijata na os-
karite so 11 nagradi, po BEN HUR i TITANIK. 
Isto taka, osvoi i nagrada za najdobar film 
na Britanskata filmska akademija i „Zlaten 
glo bus” za film na godinata. 

Adaptacijata na kni`evnata predlo{ka vo 
scenario za filmot be{e izvedena sovr{eno, 
odnosno gi ispolni site uslovi propi{ani od 
filmskata teorija (koja propi{uva razni ti-
pologizacii na adaptacija vo koi sega nema da 
navleguvame), odnosno be{e izvr{ena uspe{na 
transpozicija od jazikot na kni`evnoto delo vo 
jazikot na filmskiot medium, od kni`evna vo 
filmska naracija. Piter Xekson, re`iserot na 
filmot, no i negov koproducent i koscenarist, 
ve{to izostavil nekoi epizodi od knigata (Tom 
Bombadil), a vmetnal novi (qubovnata prikaz-
na pome|u besmrtnata samovilska princeza Ar-
vena i smrtniot kral Aragorn, koja }e se pre-
tvori vo quboven triagolnik vo koj e vklu~ena 
i princezata od dvorecot Rohan – Eovina), koi 
i pokraj toa {to se napraveni od komercijalni 
pri~ini, ne samo {to ne $ pre~at na filmskata 
naracija tuku u{te pove}e ja zajaknuvaat. 

Vo ovoj film, site mo`nosti na sovremena-
ta kinematografska tehnika, vizuelni i zvu~ni 
efekti se dovedeni do sovr{enstvo. So na~inot 
na primena na digitalnata (kompjuterska) ani-
macija, ovoj film otvori novo poglavje vo is-
torijata na filmot. Kombinacijata od digital-
na i „realna” kostimografija i scenografija, 
isto taka, dade odli~en rezultat, zabele`liv 
i vo najsitnite detali. Ako na po~etokot od 
fil mskata istorija filmot be{e smetan za 
ne relevanten, tehni~ki izum, koj nema {to da 
bara na poleto na umetnosta, na po~etokot na 
XXI vek, preku ovoj film, filmskata umetnost 
doka`a deka vo nekoi elementi e posuperiorna 
vo odnos na „tradicionalnite” umetnosti, i toa 
blagodarenie tokmu na tehni~kite mo`nosti 
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{to $ se na raspolagawe. Od tradicionalnite 
filmski elementi, sekako, ne smee da se potce-
ni odli~nata akterska igra na: Vigo Mortensen 
(Aragorn), Jan Mekkelen (Gandalf), Ilajxa Vud 
(Frodo), Kristofer Li (Saruman), Liv Tajler 
(Arvena), Orlando Blum (Legolas), Kejt Blan{et 
(Galadriela) i na ostanatite akteri. Deka fik-
cijata te{ko mo`e da se odvoi od realnosta, 
poka`uva i podatokot deka devettemina akteri 
{to ja so~inuvaa „Dru`inata na prstenite”, po 
dve godini snimawe i dru`ewe na Nov Zeland, 
i vo realniot `ivot ostanaa golemi drugari, 
{to ne e ~est slu~aj vo filmskata industrija, 
a na ramenata nosat tetova`i na koi pi{uva 
„Dru`inata na prstenite”.

Od druga strana, filmskata trilogija GOS-
PODAROT NA PRSTENITE poka`a deka i vo 
vreme na masovna kultura `edna edinstveno za 
zarabotuva~ka, vo konsumentski op{testva kade 
{to umetnosta (osobeno filmot) e samo instru-
ment vo slu`ba na profitot, vo isklu~itelni 
slu~ai e mo`no da se napravi film (umetni~ko 
delo), koe istovremeno }e bide i profitabil-
na trgovska stoka, no i relevanten artefakt. 

Vo vremeto na najgolemata popularnost na 
knigata „Gospodarot na prstenite”, londonski-
ot vesnik „Sandej tajms” objavi deka svetot se 
deli na onie {to go pro~itale „Gospodarot na 
prstenite” i na onie {to }e go pro~itaat, a po 
pojavuvaweto na filmot na Piter Xekson, mo`e 
da se ka`e: na onie {to ja videle filmskata 
trilogija i na onie {to }e go storat toa. GOS-
PODAROT NA PRSTENITE definitivno e film 
{to go obele`a po~etokot na vekov i noviot 
milenium. „Frodo e `iv!” �
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avej}i se izvesno vreme so specifikite na 
filmskoto izrazuvawe/filmskiot jazik posebno me zaintrigira upotrebata 
na zvukot vo klasi~nite/antologiski filmski dela koi ja obele`aa prvata 
dekada od pojavata na zvu~niot film, no ja obele`aa i sevkupnata ednove-
kovna istorija na svetskiot film. Filmot M na Fric Lang e eden od tie 
filmovi. 

Fric Lang $ pripa|a na generacijata na Ernest Qubi~ i Fridrih Murnau. 
Tie vo dvaesettite godini od minatiot vek }e go vozdignat germanskiot film 
do samiot vrv na evropskata i svetskata kinematografija. 

Filmovite na Fric Lang se filmovi na strav, teror, paranoja i no}ni 
ko{mari. Langoviot film go remeti na{iot mir, se stremi da n# zapla{i, da 
n# napravi ranlivi i da vnese somne` vo na{ite misli. Kako avtor, toj im 
pripa|a na onie malku re`iseri {to imaat sopstvena vizija za svetot. Da se 
izgovori imeto Fric Lang, e da se povika eden samosodr`aen svet {to ima 
sopstveni predeli i zakoni. 

Koga se govori za filmovite na Lang, pred s#, se govori za negovata kamera 
i negoviot vizuelen pristap kon raska`uvaweto na edna filmska storija. 
Negovata kamera e definirana kamera, a site negovi kadri se metodi~no 
odnapred isplanirani i nema mesto za brzi eksperimenti. Nakratko, se ra-
boti za edna kamera koja{to, i denes, mnogu golemi re`iseri ja smetaat za 
kamera-paradigma.

Eden od svoite najpoznati i najdobri filmovi Lang go snima vo 1931 
go dina. Imeto na filmot, poradi zakanite od nacistite, avtorot mora{e 
da go promeni od UBIJCITE SE ME\U NAS vo M. Toj film, napraven pred po-
ve}e od 70 godini, e film {to navleguva vo pra{awa {to se postavuvaat i 
denes i se relevantni za na{eto moderno doba. Ova e isklu~itelen dokaz za 
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silata i inovacijata na re`iser koj{to oti-
de vo idninata i ponudi koncepti {to ne bea 
voobi~aeni vo edno vreme vo koe filmot s# 
u{te go sozdava{e svojot sopstven jazik. 

M e snimen samo 4 godini po pojavata na pr-
viot zvu~en film. Toj e i prviot zvu~en film 
na Fric Lang. Bea potrebni nekolku godini za 
tonskata tehnologija da vleze vo germanskata 
filmska industrija i da bide standardizira-
na vo site filmski producentski ku}i. No, 
ger  manskite filmski rabotnici ne samo {to 
ja prifatija novata tehnologija, tuku nabrgu 
gi nadminaa dotoga{ poznatite dostignuvawa. 
Dol go vreme tie }e bidat primer za brojni svet-
ski filmski avtori.

Navistina, impresivno e kolku tonskiot za-
pis vo M e sekoga{ precizen i to~no upotreben. 
Lang go koristi zvukot kako da go koristel neb-
roeno mnogu pati prethodno; i kako za nego da 
znae s# {to mo`e da se znae. Na mnogu mesta vo 
filmot, Lang go stava vo slu`ba na zabrzuvawe 
na naracijata; zvukot ja zgolemuva napnatosta i 
~esto mo`e da se identifikuva so likovite vo 
filmot. Vsu{nost, vo filmot zvukot i slikata 
pravat edno celo; tie se nedelivi. Ottuka pro-
izleguva deka zvukot ne e samo pridru`nik na 
slikata, tuku, navidum paradoksalno, toj slika-
ta ja pravi pove}e filmi~na i “poslikovita”. 
Zna~i, zvukot kaj Lang prestanuva da bide samo 
tonska ilustracija na slikata: toj e podignat 
na edno novo nivo, poseduva sopstvena mo} i 
stanuva ramnopraven del od filmskiot jazik.

Kako primer }e ja poso~am scenata so tolpa-
ta lu|e po ubistvoto na Elsi.

Lu|e se sobiraat pred policiski plakat. 
Tie {to se podaleku ne mo`at da go pro~itaat 
plakatot. Eden od niv }e gi zamoli lu|eto od 
prvite redovi da go pro~itaat na glas. I vo mo-
mentot koga eden }e zapo~ne da ~ita, kadarot 
se menuva. Rezot ne ja prekinuva re~enicata, 
taa prodol`uva vo sledniot kadar, no sega nea 
ja govori eden drug ~ovek, koj ~ita vesnik vo 
restoran. Na ovoj na~in, Lang premostuva dve 
lokacii i dve razli~ni filmski vremiwa, koi 
imaat eden zaedni~ki element {to gi povrzuva. 
Toj element e zvukot na izgovorenata re~enica 
i toj gi nadminuva ograni~uvawata na vremeto 
i prostorot. 

Tekstot na re~enicata, pak, ja dvi`i akci-
jata napred i ni pomaga da razbereme deka site 
sloevi na op{testvoto se podednakvo zasegnati 
od grozomornite ubistva {to go zastra{uvaat 
gradot.

Hororot na ubistvata, paranojata {to sle-

duva i na~inot na koj taa se {iri niz gradot, 
vo filmot, se prika`ani, pred s#, so pomo{ na 
zvukot. Na platnoto gledame kako eden }elav 
~ovek e obvinet od drug gospodin deka ima in-
teres za mali devoj~iwa. Toj glasno izvikuva:

Laga! Navreda!
Negovite zborovi toga{ se prenesuvaat vo 

eden drug prostor, kade {to se odviva policis-
ka racija. Tamu eden ~ovek izvikuva:

Navreda!
[to, vsu{nost, se slu~uva?
Lang so pomo{ na zvukot pronao|a eden bri-

lijanten na~in kako da za{tedi filmsko vreme. 
Taka toj ja menuva dotoga{ voobi~aenata uloga 
na zvukot vo odnos na vizuelnata gletka. 

Da objasnam. Voobi~aeno be{e zvukot kako 
komponenta na filmot sekoga{ da ja sledi vi-
zuelnata gletka i dopolnitelno da ja objasnuva. 
Vo M se slu~uva obratnoto. Lang go nosi, go sta-
va zvukot napred. Na toj na~in, zvukot ja zema 
vrz sebe vode~kata, a voedno i povrzuva~kata 
uloga na narator od filmskata slika. Vo mo-
mentot na vakvata promena na mestata na zvukot 
i slikata, tie dva elementa na filmot se prek-
lopuvaat. So toa, Lang ve}e nema potreba samo 
vizuelno da gi objasnuva situaciite, odnosite 
na lu|eto ili atmosferata vo gradot. 

Mom~e prodava vesnici na ulica, iz vi ku-
vaj}i gi va`nite naslovi. Vo momentot koga vo 
sredinata na re~enicata }e go izgovori zborot 
“ubiec”, nie za prv pat }e go vidime ubiecot 
ka ko figura, a ne kako senka ili apstraktna 
forma. Istovremeno koga e izgovoren zborot 
“ubiec”, toj e pretstaven kako vistinski ~ovek, 
koj pi{uva pismo.

Ova e eden od primerite koga zvukot, zna~i 
tonskiot zapis, zna~eweto na izgovorenite zbo-
ro vi i vizuelnoto definirawe se preklopuva-
at i poistovetuvaat. 

 No, Lang tuka nema da zastane. Vo filmot 
ima pove}e sceni kade {to vizuelnoto defi-
nirawe na prethodno izgovorenite zborovi }e 
stane u{te poslo`eno. Toa e “odigruvaweto na 
zbo rovite” vo slednite sekvenci od filmot. 
Zvukot i zna~eweto na toj zvuk sega slu`at kako 
pri~ina za nova scena.

Kako primer }e go poso~am razgovorot po-
me|u {efot na policijata i eden va`en gradski 
slu`benik. Tie zboruvaat za istragata {to ja 
prezema policijata. Po sekoja izgovorena re-
~enica sleduva vizuelna ilustracija na teks-
tot. Koga }e spomene mala kafeava kesa {to 
bila najdena na edno od mestoto na zlostorot, 
nie gledame kako policijata istra`uva pro-
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davnici za slatki. Istoto se slu~uva i koga }e 
se spomenat pismoto i mo`nite otpe~atoci na 
prsti; gledame policiska laboratorija kade 
{to se ispituva pismoto.

Interesno e da se vidi i ulogata na zvukot 
vo gradeweto na atmosferata i na~inot kako 
toj ja podignuva napnatosta vo filmot.

Temata na filmot, ubistva na mali de voj-
~iwa, e delikatna tema. Se postavuva pra {a-
we to - {to, kako i kolku smee da se prika`e a 
da ne se naru{i dobriot vkus. Edna od voobi-
~ae nite solucii e da se prika`at bolkata i 
tagata na roditelite, i odlu~nosta na detek-
tivite da go fatat ubiecot (ne{to {to sovre-
menite filmovi go zaboravaat i prekr{uvaat, 
smetaj}i na evtiniot efekt {to sekoja gletka 
na morni~avo ubistvo na dete }e go predizvika 
kaj gleda~ot).

No, Lang ima sosema drug pristap kon ovoj 
problem, i na gleda~ite im nudi mnogu pove}e 
od o~ekuvanoto. Nie vo filmot nikoga{ ne gi 
gledame ubistvata. Nivniot u`as silno doa|a 
do nas niz dijalozite na likovite vo filmot, 
preku nivnite relacii vo prostorot i vo sce-
nite po ubistvata.

Eve {to izjavil Lang za pra{aweto kako da 
se prika`at ubistvata vo filmot: Poradi od-
vratnata priroda na kriminalot so koj se zani-
mava filmot M, se pojavi problem kako takviot 
kriminalen ~in da $ se prika`e na publikata, 
za taa da ne bide zgrozena, a sepak da se za~uva 
celosniot emotiven efekt {to ubistvata }e go 
imaat vrz nea. Zatoa jas dadov samo navestuva-
wa – topkata {to se trkala, balonite {to se 
zapletkani vo telefonskite `ici otkoga se 
is pu{teni od malata raka. Taka napraviv pub-
likata da bide integralen del od kreacijata 
na edna mnogu specijalna scena, forsiraj}i go 
sekoj individualen ~len na publikata da gi 
re kreira odvratnite detali na ubistvoto so 
pomo{ na sopstvenata imaginacija.

Nekolkute sceni kade {to Lang ni prika`uva 
{to se slu~ilo se edni od najbrilijantnite 
vo istorijata na svetskiot film. Tie ne samo 
{to se vizuelno impresivni, tuku poseduvaat i 
ekstremno vpe~atliva zvu~na komponenta.

Sekvencata zapo~nuva so star yiden ~asov-
nik, koj ot~ukuva pladne. ̂ asovnikot se nao|a vo 
stanot na Frau Bekman i koga }e ot~uka pladne, 
sleduva kadar na ~asovnik na edna saat-kula. 
Frau Bekman pere ali{ta i koga ~asovnikot go 
objavuva vremeto, taa zastanuva, gi mie racete 
za da zgotvi hrana za svojata }erka Elsi. Po-
toa sleduva kadar na policaec, koj go zapira 
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soobra}ajot za da $ ovozmo`i na Elsi da ja pre-
mine ulicata. Kamerata po~nuva da ja sledi. 

Taa si igra so topka udiraj}i ja od eden 
stolb, na koj ima policiski plakat.

Odnenade`, vrz plakatot se pojavuva senka, 
profil na ~ovek. Vizuelnata informacija vo 
forma na superimpozicija ni ka`uva koj e toj 
~ovek. 

Negoviot glas dominira vo kadarot; toj ja 
pra{uva Elsi za nejzinoto ime i komentira za 
topkata.

Kamerata se vra}a na majkata na Elsi, taa 
pri gotvuva supa. Naslu{nuva ne{to i misli 
deka toa e nejzinata }erka. Ja gledame kako 
izleguva od stanot i odi do vnatre{nite ska-
li, se navednuva nad ogradata i gleda deka toa 
se dve drugi devoj~iwa, koi `iveat vo istata 
ku}a. 

Taa gi pra{uva dali Elsi e so niv.
Rez na Elsi. Ja gledame kako dobiva balon 

od eden slep ~ovek, balon {to za nea go kupuva 
ubiecot. Vo momentot koga taa go zema balonot, 
za prv pat vo filmot slu{ame muzika od Grigo-
viot PER GINT, “Vo holot na planinskiot kral”. 
Taa muzika }e bide muzi~kiot motiv niz celiot 
film, koja na krajot }e dovede do otkrivaweto 
i fa}aweto na ubiecot.

Frau Bekman podgotvuva supa za Elsi. 
Yvon~eto na vratata zayvonuva. 
Toa e samo po{tar, toj ne ja videl Elsi. 
^asovnikot poka`uva 1:15. 
Majkata se navednuva preku ogradata na ska-

lite i go izvikuva imeto na svojata }erka. Toa 
odeknuva niz praznoto potkrovje kade {to se 
su{at ali{ta. Kamerata se vra}a vo stanot i na 
praznoto mesto na Elsi na masata, a nie s# u{te 
mo`eme da go ~ueme ehoto na maj~iniot povik. 

Od edna grmu{ka se strkaluva topkata na 
Elsi. 

Nejziniot balon sega e zapletkan vo tele-
fonski `ici, a nie s# u{te go slu{ame ehoto.

Ovde ti{inata ja prezema ulogata na zvukot 
i samo ni go potvrduva toa {to nie instinktiv-
no go znaeme. 

Vo slednata scena slu{ame kako edno dete 
{to prodava vesnici tr~a po ulicata iz vi ku-
vaj}i:

Novi vesti! Koj e ubiecot?
Vo toj moment, kamerata se vra}a na Piter 

Lore.
Svirkaweto na Lore e pove}e od lajtmotiv. 

Svirkaweto na Lore pred ubistvata dobiva po-
sebno zna~ewe, toa e psiholo{ki trik na ubie-
cot. Toj zapo~nuva da svirka vo momentot koga 

}e ja vidi svojata nova `rtva. Marija Tatar vo 
eden svoj tekst }e napravi dobra zabele{ka za 
svirkaweto na ubiecot (izvadokot {to Lore go 
svirka e od Grigoviot Per Gint):

Dojde blisku za povtorno da go potvrdi 
sta roto kli{e deka `enite, predizvikuvaj}i 
seksualna `elba, gi pretvoraat ma`ite vo yve-
rovi.

Ubiecot e, vsu{nost, yver. Kontrolata vrz 
ne govite akcii ja prezema negovata mra~na po-
tsvest; toga{ toj stanuva bespomo{en yver, koj 
mora da gi sledi samo sopstvenite instinkti, 
instinkti na smrtta.

Kako {to napomenavme, na krajot svirkaweto 
}e go izdade Lore. (Vo edna sekvenca od filmot 
}e vidime deka slepiot ~ovek, koj prodava ba-
loni, ima mnogu dobar sluh. Go gledame kako gi 
pokriva u{ite koga nekoj sviri na ra{timani 
orguli. Toj gi trgnuva racete koga muzikata }e 
se promeni i zapo~nuva da dirigira.)

Slepecot jade jabolko pred edna prodavni-
ca za no`evi. Ne{to go privlekuva negovoto 
vni manie. Edno devoj~e se pojavuva pred izlo-
got. Svirkawe. ^ovekot {to svirka zapo~nuva 
da go sledi deteto. Kako {to toj go sledi, ne-
govoto svirkawe zapo~nuva da zvu~i s# polo{o 
i neharmoni~no do toj stepen {to toa }e po~ne 
da nalikuva na konvulzii. Devoj~eto }e $ se 
pri dru`i na svojata majka; svirkaweto oded-
na{ prestanuva. Ja gledame frustracijata na 
ubie cot; toj si gi grebe racete. 

Na terasata na eden restoran, ubiecot po-
vtorno zapo~nuva da svirka. No, sega toj so svo-
ite race si gi pokriva u{ite i pravi grimasi 
{to ja poka`uvaat negovata nemo} za samokon-
trola. 

Piter Lore ispiva nekolku pijalaci na de-
vaj}i se deka tie }e go smirat; no otkako }e 
zamine, toj povtorno zapo~nuva da svirka. 

Vo ovie sceni, zvukot e koristen kako vizu-
elna alatka (pomo{no sredstvo) {to poso~uva 
ili identifikuva odredeni zvuci so likovite 
od filmot. 

Vo M ima eden moment kade {to zvukot se ko-
risti kako dramati~en efekt koga vizuelnata 
napnatost e vo svojot maksimum. 

Edno mom~e so bela kreda ja ispi{uva buk-
vata M na svojata dlanka, a potoa so dlankata 
go udira ubiecot po grb; na toj na~in toj ostava 
otpe~atok na paltoto na ubiecot. Od udarot, 
ubiecot }e go ispu{ti svojot no`. Toj go vadi 
no`ot za da izlupi eden portokal za svojata 
sledna `rtva. Devoj~eto go zema no`ot i toga{ 
ja zdogleduva bukvata M na negoviot grb. Ubie-
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cot se svrtuva kon eden izlog i vo stakloto ja 
gleda belata bukva {to go otkriva. 

Se slu{a svire`. Toa e signal! Iznenaden, 
ubiecot sfa}a deka e otkrien. Ja pu{ta rakata 
na devoj~eto i po~nuva da bega. 

Brojni svire`i go opkru`uvaat od site 
stra  ni. Toj vtr~uva vo edna porta vo momentot 
koga dve po`arnikarski koli pominuvaat po-
kraj nego. Dvete koli, so sirenite i yvonata, 
go sokrivaat. Toj is~eznuva. Negovite goniteli 
ostanuvaat zbuneti. Zvukot e iskoristen so jas-
na cel, da se postigne dramati~en klimaks. 

No, najsilnata upotreba na zvukot kako sred-
stvo {to ja prezema vode~kata uloga doprva 
sleduva. Vo slednite nekolku sekvenci, Lang go 
upotrebuva zvukot kako narator, koj n# vodi niz 
najdramati~niot del od filmskata storija. 

Vo momentite koga Lore }e im pobegne na 
svoite progoniteli, zvukot, ili poto~no ap-
stinencijata na zvukot, ti{inata, e taa {to 
go za{tituva. Ironi~no, vo sledniot moment, 
naj`ivotniot od site zvuci, di{eweto, e toa 
{to }e go izdade i }e go stavi vo smrtna opas-
nost. Na krajot, Lang se poigruva so nervite 
na Lore, podednakvo kako {to si poigruva i so 

na{ite, upotrebuvaj}i go zvukot kako mo} {to 
drobi s# pred sebe. 

Eden no}en ~uvar, vo edno potkrovje, nao|a 
otklu~ena vrata. Vo temninata pra{uva dali 
ima nekoj tamu. Nema odgovor; toj ja zaklu~uva 
vratata.

Mrak.
Vo temninata se slu{a te{ko di{ewe, toa ni 

ka`uva kade e ubiecot. Istiot zvuk, di{eweto 
na Lore, ja otkriva negovata pozicija i na ne-
govite goniteli. Se kr{at pregradni yidovi. 
Zvukot na ~ekanite doa|a s# poblisku. Vo isto 
vreme, policijata e povikana. Ubiecot e pro-
najden.

I pokraj faktot {to vizuelnata dimenzija 
na filmot e tolku fascinantna (svetlo {to se 
probiva niz skr{eni pregradi na potkrovjeto 
niz koi prosjacite i kriminalcite pominuvaat 
za da stignat do Lore, itn.), zvukot ja ima domi-
nantnata dramatur{ka uloga. 

Tuka sakam da poso~am deka vo filmot M 
imame edna nova neobi~na situacija vo koja 
glav niot junak, s# do posledniot moment na 
fil mot, bezmalku nema tekst. Tekstot {to toj 
}e go izgovori, negovata ispoved, se ~uva za 
krajot na filmot. 

Niz negovoto sudewe pred gradskoto pod-
zemje se soo~uvame so izme{ani emocii. Zna-
eme deka e ubiec na mali devoj~iwa, pa sepak 
~uvstvuvame simpatija za eden ~ovek {to e go-
net kako `ivotno. Potvrda za ova nao|ame vo 
negoviot govor, voedno ispoved pred nas:

...No jas ne mo`am da go spre~am toa {to go 
pravam! Ne mo`am... Ne mo`am... Ne mo`am da 
si pomognam! Jas nemam nikakva kontrola vrz 
zlo to vo mene – ognot, glasovite, ma~eweto! 
Pak… pak i pak jas moram da odam po ulicite. 
I sekoga{ ~uvstvuvam deka nekoj me sledi... toj 
sum jas... sledej}i se sebesi.

Toa e eden od dvata momenta vo filmot koga 
nie imame uvid vo karakterot na Lore. (Vto-
riot e muzikata {to toj ja svirka.) Govorot go 
otslikuva vo poinakvo svetlo od ona vo koe nie 
go gledame niz filmot. Toj e divo `ivotno, koe 
ne mo`e da si gi kontrolira svoite akcii, a 
vo isto vreme ne saka da bide toa {to e. Zliot 
Piter Lore e mentalno bolen. Lang go zavr{uva 
filmot ostavaj}i $ na na{ata imaginacija da 
go zamisli krajot na ubiecot. 

Na krajot od ovoj tekst, sakam da napomenam 
deka Lore ne znael da svirka. I so toa toj ne 
mo`el da gi ispolni ne{tata {to go definira-
at vo filmot. Bezharmoni~noto, skr{eno svir-
kawe e svirkaweto na Fric Lang. �

FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   114FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   114 19.02.2007   21:33:1319.02.2007   21:33:13



115

UD
K 

82
1.

16
3.

41
-3

1
79

1.
43

(4
97

.7
)

Ki
no

pi
s 

33
/3

4,
 s

. 1
15

-1
20

, 2
00

6

Golemata debata vo i za balkanskiot kulturen dijalog i u~estvoto na me-
diumite vo nego mnogu ~esto se grani~i so problemot na pripadnosta i ko-
renite na balkanskata kultura. Pra{aweto dali balkanskata kultura pove}e 
pripa|a na Istokot, „vo smisla na izvor, kako voznesena ma|epsliva to~ka, od 
kade {to se ra|aat nostalgii i vetuvawa za vra}awe“, kako edna nedostapna 
granica, kako {to veli Fuko2 ili na Zapadot, t.e. na zapadnoevropskata kul-
turna tradicija, so karakteristi~niot za nea racionalizam i pragmatizam, 
ostava zabele`itelen pe~at vrz re~isi site aspekti {to ja gradat ovaa de-
bata. Ottuka i proizleguva sporot okolu terminot „balkanski naracija“: dali 
voop{to mo`eme da koristime takov op{t termin za eden region, sostaven od 
mno{tvo kulturni zaedni{tva i spodeluvawa, od koi sekoja pretendira na 
unikatnost, sekoja gi negira vrskite so Istokot, za da ja istakne pripadnosta 
kon Zapadot? Nezavisno, i pokraj faktot {to upotrebata na terminot dozvo-
luva rizik od pregolemo obop{tuvawe i apstrakcija, jas }e go iskoristam 
vo ovoj tekst, za da go istaknam ona {to gi zbli`uva narativnite formi vo 
balkanskata kultura, namesto ona {to gi oddale~uva edna od druga.

]e razgledam tri aspekti, koi mo`at da se otkrijat vo razli~ni balkanski 
narativni tradicii: lavirintnata struktura, cikli~nosta i temporalniot 
sinkretizam.

Ova se op{irni temi za koi se pretpolaga temelna diskusija i golem broj 
sporedbeni analizi; tokmu zatoa i ovoj tekst pretstavuva samo kratki kons-
pektivni bele{ki za na~inot spored koj ovie tri aspekti se povrzani i vo 
izvesna smisla, tie se interaktivni: pritoa, sekoja od niv ja pretpo~ita i 
aktivno ja formira drugata.

FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   115FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   115 19.02.2007   21:33:1419.02.2007   21:33:14



116

Gi odbrav ovie aspekti na balkanskata kul-
tura, bidej}i tie ja povrzuvaat balkanskata 
na  racija so praktikata na postmodernizmot. 
Od nosno govorej}i za niv, nie istovremeno ja 
ocenuvame balkanskata verzija na postmoder-
nizmot.

Balkanskiot film i literatura prilo`uvaat 
interesni primeri na postmoderna naracija: 
pro zata na Milorad Pavi} i filmovite na 
Mil~o Man~evski se narativni homolozi, vo 
smisla na toa {to i vo obata slu~ai mo`eme 
da zboruvame za lavirinti i za cikli~nost ne 
sa mo kako strukturalni principi, tuku i - spo-
red mene, kako formalni karakteristiki, koi 
adekvatno ja izrazuvaat du{evnata naglaska i 
sveto~uvstvoto na lu|eto od ovoj kraj na sve-
tot.

 

 Da go zememe, na primer, romanot na Mi-
lorad Pavi} Hazarski re~nik: re~isi site 
kri ti~ari go odbele`uvaat negovoto blisko 
srodstvo so hiperromanot ili so hipertekstu-
alnosta.

Kako {to e dobro poznato, hipertekstot e ne-
linearna struktura so mno{tvo razgranuvawa, 
koi go sledat principot na asocijativnosta, a 
ne na hronolo{kiot razvoj na raska`uvaweto. 
Spored Teodor Nelson, postojat nekolku klu~ni 
zborovi vo klasi~nata opredelba na hiperteks-
tot: spored nego, hipertekstot se karakterizi-
ra so neposledovatelnost, razgranetost, inte-
raktivnost, serijalnost: serii od izvadoci na 
tekstovi, povrzani so vrvici i vrski, formi-
raat edna nelinearna naracija, koja se ~ita od 
aktivniot ~itatel, zafaten so konstruiraweto 
na posledovatelnosta na tekstot. ^itatelot na 
hiperromani ~esto se narekuva „vojaxer“/pat-
nik (voyeur/voyager), koj samiot gi odbira i 
gi podreduva par~iwata tekst {to }e gi ~ita.

Hiperprostranstvoto e idealnoto lice na 
lavirintot.

Hipertekstot e sekoga{ non-finito pro-
ekt; toj e otvorena struktura, vo koja se gubat 
po ~etokot i krajot, se prepletuvaat ili se 
so biraat vo edna to~ka. Robert Kuvar, pisa-
tel i profesor po literatura na univerzite-
tot Braun, vo SAD, govori za mnoguglasieto, 
mno`estvenosta i konvergencijata na avtorot 
i ~itatelot vo hiperliteraturata - opredelbi 
{to se vo tesna vrska so nekolku osnovni kon-
cepcii ili aspekti na sovremenata kultura:

- mnoguglasnost i mno`estvenost - vo 
sozvu~je so “heteroglosijata” na Bahtin; 

- aktivnata uloga na ~itatelot kako 
konstruktor na tekstot - t.e. zboruvame 
za zamagluvawe na avtorskata instanca, 
ili ako ja upotrebime formulacijata 
na Rolan Bart, „avtorot umira, za da se 
rodi se~itatelot“;

- lavirintna struktura, vo koja tradi-
cionalnite koncepcii za narativna 
kompozicija, pri~insko-posledi~na po-
vrzanost, po~etok i kraj, ja gubat svojata 
voobi~aena smisla.

Spored teoreti~arite na hiperlitera-
turata, Hazarski re~nik (1981) e mo`ebi 
najtipi~niot i najbliskiot predvesnik na hi-
perromanot, i pokraj toa {to e publikuvan kako 
kniga. Re~isi site karakteristiki na postmo-
derniot hiperroman se olicetvoreni vo nego. 
Na primer, mnoguglasieto: romanot e konstru-
iran kako mno`estvo narativi adekvatni na 
religioznoto, etni~koto i kulturnoto mnogu-
glasie na Balkanot, kade {to sekoja kulturna 
celina e pretstavena so svoj „glas“. Tekstot 
ima tipi~na struktura na re~nik so mno{tvo 
proniknuvawa, vrski i otklonuvawa, analogi-
zirana struktura na virtuelnoto prostranstvo 
na Internetot. Toj otvoreno go povikuva ~ita-
telot na aktivnost. ^itatelot e sloboden da go 
izbira ne samo redosledot na ~itaweto i sood-
vetno da gi podreduva fragmentite spored sop-
stveniot vkus, tuku toj mo`e da ja izbira i edna 
od postojnite verzii na knigata - ma{ka ili 
`enska varijanta. ^itatelot e dopolnitelno 
aktiviran i so podignatata metafori~nost na 
iskazot, koja pretpostavuva aktivno „koavtor-
stvo“ vo procesot na ~itaweto, bez koe razbi-
raweto na tekstot bi ostanalo polovi~no.

Dijalogi~nosta na zna~ewata e u{te eden 
su{testven beleg na postmoderniot tekst: Ha-
zarski re~nik pretstavuva edna slo`ena mre`a 
od tolkuvawa, izgradena od intertekstualnite 
vrski me|u ̀ oltata, crvenata i zelenata kniga. 
Trite osnovni dela se dijalogi~no povrzani, 
no toa e eden razigran dijalog, analogija na 
rebusot i gatankata, vo koi odgovorot e skrien 
vo plastovite na samiot tekst. Pavi} soznajno 
go gradi vnatre{noto narativno prostranstvo 
na romanot, kako da ja pravi negovata priro-
da prozra~na, a pritoa mu dava i dijalogi~en 
karakter.
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Samiot Pavi}, avtorot na „igrozborot“, e 
skrien zad svojot psevdoistoriski kola` i za-
toa ostanuva anonimen, „na umirawe“. So drugi 
zborovi, romanot e edna tipi~na postmoderna 
tvorba, soznajno programirana i konstruirana 
kako takva.

Se postavuva pra{aweto: Zo{to Pavi} iz-
bira tokmu takva struktura i forma? Na {to 
e adekvatna taa ili so drugi zborovi, kakvo 
e raska`uvaweto na samiot formalen priod, 
kakvi smislovni ekvivalenti stojat zad for-
mata?

Hazarski re~nik se zanimava so nedostato-
kot, so otsustvoto, so korenite {to se gubat 
vo minatoto, so „lebde~kata“ nestabilna iden-
ti~nost. Kako istoriska mistifikacija, tekstot 
soznajno gi potkopuva istoriskiot dokument i 
izvorite i gi demonstrira nivnata subjektiv-
nost i uslovenost. Toj priod kon istoriskiot 
dokument e osobeno interesen za nas, za{to 
centralni temi na romanot na Pavi} se istoris-
koto pomnewe i nacionalnata identi~nost.

Filozofot na istorijata, Hejdn Vajt, ja 
de finira istoriskata naracija kako telo od 
umetni~ki tekstovi, koi se pojavuvaat kako re-
zultat na serija transformacii na stari hro-
niki; t.e. prostoto broewe na nastanite e za-
meneto so narativnost, izgradena po zakonite 
na umetni~kata proza. Umetni~kite elementi 
- kompozicijata, literaturnoto karakterizira-
we na istoriskite li~nosti, interpretacijata 
na nastanite, ideologijata i drugite aspek-
ti na umetni~kiot raskaz gi preobrazuvaat 
razli~nite nivoa na tekstot. Retoriskite fi-
guri - metaforata, metonimijata, alegorijata, 
hiperbolata i drugite go prodol`uvaat i go 
zadlabo~uvaat preobrazuvaweto na tekstot.

Prozata na Pavi} ja ilustrira mehanikata 
na tie procesi: toj poka`uva kako fragmen-
tarnite podatoci za Hazarite3, propatuvaj}i 
niz vremeto i prostorot, stigaat do nas kako 
ise~oci od umetni~ka proza, preobrazeni do 
neprepoznatlivost od bezbroj prethodni pre pi-
{uvawa, povtoruvawa i interpretacii. I kako 
po svoj redosled prodol`uvame da gi transfor-
mirame koga }e gi vklu~ime vo eden nov sinxir 
na referenci, vo nov sintagmati~en ciklus. 
Taka istoriskiot materijal ja namaluva svojata 
dokumentarna vrednost, no na smetka na toa, toj 
stanuva izvor na nova smisla.

Pokraj toa, Hazarski re~nik proizveduva i 
mehanizam na zaemna zavisnost na tekstovite, 
potcrtuvaj}i go, naglasuvaj}i go fiktivniot ka-
rak ter na istoriskata naracija, negovata za-

visnost od individualnoto pomnewe i negova-
ta artisti~na priroda. Formalnata struktura 
na Hazarski re~nik go homologizira fragmen-
tarniot karakter na ~ove~kata subjektivnost i 
specifi~noto vospriemawe na vremeto i pros-
torot, tokmu onaka kako {to toa go pravat i 
filmovite na Mil~o Man~evski. Temporalnite 
nivoa - minatoto, sega{nosta, idninata su{-
testvuvaat paralelno; ~ove~kata istorija se 
razviva ne kako lenta {to se otvora napred kon 
idninata, tuku kako proces na natrupuvawe i 
akumulirawe. Minatoto se vleva vo sega{nosta; 
spomenite stanuvaat sinonim na sega{nosta i 
na ̀ ivotot; a vo taa smisla, se}avaweto e seko-
ga{ vo sega{no vreme. Pavi} pi{uva: „@ivotot 
ne se prostira kako pat, toj se vie i raste kako 
drvo“. So drugi zborovi, minatoto e vpi{ano vo 
sega{nosta, vo individualnata istorija, sli~-
no na godi{nite krugovi vo stebloto na drvoto 
- sekoja godina se pojavuva nov krug, no starite 
se s# u{te tamu.

Kako ovoj vid temporalno vospriemawe se 
vpi {uva vo koordinatniot sistem na pros-
tor i vreme i se reflektira vo balkanskata 
identi~nost? Vo napisot „Balkanot: vrata ili 
agol“4, kriti~arot L’~ezar Bojaxiev go oprede-
luva Balkanot istovremeno i kako porta i kako 
agol, vo zavisnost od pozicijata na nabqu-
duva~; gledano od Zapadna Evropa, Balkanot 
ima pozicija na agol, na pokraina, dodeka, pak, 
so pogled od Azija, toj e portata kon Evropa.

Ovaa dvojna prostorna metafora ja karakte-
rizira posebnata {izofreni~nost na balkan-
skata identi~nost, koja ne mo`e da se stabili-
zira nitu vremenski nitu, pak, prostorno, posto-
jano razdeluvana od dvojnata pripadnost i kon 
Evropa i kon Azija i poradi toa, egzistiraj}i 
vo dlaboka nesigurnost. Ovaa nesigurnost ima 
i pozitivna strana: tokmu taa, spored Bojaxiev, 
e izvorot na neisto{tuva~kata artisti~nost, 
kako i na kulturnata unikatnost na Balkanot, 
kako i na onaa „tipi~no balkanska, ...intuicija 
za na~inot na koj Evroazija se razviva vo odot 
na svojot istoriski razvoj“5. Emir Kusturica 
iska`uva sli~en pogled vo edno od svoite in-
tervjua: spored nego, stanuva zbor za mno`inska 
nacionalna identi~nost na balkanskiot ~ovek, 
koj te{ko mo`e da se definira vo unificira-
ni termini. Za da se opfati i izrazi taa, za 
eden avtor e potrebna „podvi`na gledna to~ka 
so paralaksna antena“6.
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Bugarskiot istoriski film VREME NA RAZ-
DELBI na re`iserot Qudmil Stajkov sodr`i 
pri mer za takva mno`inska identi~nost, koja 
se prepletuva vo edno mnoguglasie na etnos, 
religija, istorija i nacionalno soznanie. 
Sli~no kako i vo Hazarski re~nik, vo VREME 
NA RAZDELBI se akcentiraat egzistencijalna-
ta dvojnost (ili mno`instvo) i nesigurnata 
pripadnost: pokrstenite Bugari-muslimani se 
podednakvo tu|i i neprifateni kako od strana 
na Turcite, na koi tie etni~ki im se tu|i, taka 
i od strana na Bugarite, na koi, pak, im se re-
ligiozno tu|i.

So drugi zborovi, se prepletuvaat mno{tvo 
perspektivi, koi konstruiraat kako prostrans-
tvo na balkanskata prikazna, taka i balkanska 
identi~nost; mno{tvo pateki gi modeliraat 
kako lavirint namesto kako linearna, pri ~in-
sko-posledi~na struktura. Lavirintot ili kon-
figuracijata vo vid na mre`a e homolog na 
mre`ata na etni~kata, religioznata i kultur-
nata struktura na relacii i odnosi na Balkanot, 
no isto taka i na lavirintot na tekstot. Sli~no 
kako kaj Borhes (Vavilonskata biblioteka) i 
kaj Umberto Eko (Vo imeto na rozata), za Pavi} 
znaeweto na ~ovekot i negovoto su{testvuvawe 
se analogii na kolekcija tekstovi, svrzani vo 
intertekstualen lavirint. Pavi} veli: „Jas 
nemam biografija, imam samo bibliografija“. 
Slikata na bibliotekata stanuva simboli~no 
prodol`uvawe na tekstot - kako i biblioteka-
ta, taka i tekstot stanuva mre`a, obrazuvana 
od vkrsteni prepletuvawa, od naplastuvawa na 
zaemnoproniknuva~kite teks tovi.

 Ciklusot e u{te edna raznovidnost na ne-
linearniot tekst i u{te edna pretpostavka za 
lavirintnata forma. Vo svojot esej „Interpre-
tacija na serijalite“7, Umberto Eko tvrdi deka 
sovremenite tekstovi od oblasta na kulturata 
povtorno se vra}aat kon cikli~nosta, koja ja 
karakterizira srednovekovnata umetnost, koga 
razlikata me|u originalnoto delo i kopijata 
ne bila su{testvena i koga vostanovuvaweto 
na postavenite formi se smetalo za najgolemo 
dostoinstvo na eden umetnik. Spored Eko, s# 
po ve}e dela vo na{evo vreme postojat vo se-
rii, vo varijanti, vo ciklusi, ili pak imaat 
prodol`enija - kako {to e denes i o~iglednata 
tendencija vo filmot i vo drugite vizuelni 
mediumi. Se recikliraat likovi, si`ea, stilo-
vi, formalni priodi. TRI BOI na Ki{lovski 

se primer za serijalnosta vo filmot: i trite 
filma mo`at da se gledaat oddelno. No, koga gi 
gledame eden po drug, tie stanuvaat edna op{ta 
ras~leneta prikazna, svrzana so mno{tvo in-
tertekstualni motivi, koi zaemno se vkrstuva-
at, se se~at i me|usebno se objasnuvaat.

Vo balkanskiot film otkrivame analog-
ni primeri, koi ja ilustriraat lavirintnata 
struk tura, serijalnosta i otvoreniot tekst.

Obata filma na Mil~o Man~evski PRED 
DO@DOT (1994) i PRA[INA (2001) poka`uvaat 
kako funkcioniraat ovie kategorii vo vizuel-
nite mediumi.

 
Filmskata naracija vo PRED DO@DOT ja 

ilus trira sinkreti~nata temporalna struk-
tura, za koja stana zbor vo vrska so Hazarski 
re~nik:

Celoto filmsko dejstvie e izgradeno kako 
se rija od krugovi, koi se se~at i voedno se stre -
mat kon op{tiot centar. Sekoja od trite storii 
ne samo {to gi pregrnuva drugite, tuku i se 
vpi{uva vo niv so svoi opredeleni narativ-
ni fragmenti. Po~etnata i zavr{nata sce na 
se re~isi identi~ni, no ne zatoa {to scenite 
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se retrospektivni, tuku zatoa {to naracijata 
ja izvrtuva vremenskata merlivost i odrazuva 
ne{to kako spiralna galaksija, koja se nabira 
vo sebesi. Robert Rozenstoun veli deka PRED 
DO@DOT e istoriska „naracija za ona {to pre-
tstoi da se slu~i“8 t.e. filmskata naracija ce-
losno go prenebregnuva linearniot temporalen 
razvoj i zacrtuva edno spiralovidno vremensko 
merewe. Trite podnaslovi oddeluvaat tri po-
tprikazni pomesteni vo op{tata ramka na ce-
liot film. Odnosno, stanuva zbor za ciklus od 
tri dela, od koi sekoj e otvoren tekst, so upat 
kon drugite delovi. Raska`uva~kite linii se 
razgranuvaat kako granki na drvja; izleguvaj}i 
od op{t koren, tie se naso~uvaat vo razli~ni 
nasoki, bez da se stremat kon op{t zavr{etok. 
Nekolku likovi se borat za centralno mesto 
bez nikoj da uspeva da se istakne. Ako vo prviot 
del Zamira e vo centarot na prikaznata, potoa 
fokusiraweto se premestuva kon Aleksandar, 
a na krajot tie se soedinuvaat vo finalnata 
scena.

Sli~no kako i vo Hazarski re~nik, vo fil-
mot se vajaat vremenskite plastovi onaka kako 
{to na drvoto se ni`at godi{nite krugovi: 
kako serija od koncentri~ni kru`nici, kako 
ciklus od analogi~ni, no ne i ednakvi nara-
tivni kompozicii. Minatoto stanuva del od 
sega{ nosta i idninata, vpi{uvaj}i se vo niv. 
Ovaa temporalnost pretpo~ita i pobaruva so-

odvetna ne-linearnost, kade {to krajot stanu-
va po~etok, i obratno. Oddelnite narativni 
ele menti se naplastuvaat eden vrz drug, eden 
vo drug. Nebare Man~evski ja sledi formulata 
na Pavi}, ~ija proza bara odgovor na slednive 
pra{awa: Kolku zavr{etoci mo`e da ima edno 
si`e? Na koj na~in po~etokot i finaleto ja 
obuslovuvaat smislata? Kade vo strukturata na 
seto toa mo`e da bide vpi{an krajot?

Svetlana Slap{ak9 go narekuva vtoriot 
film na Man~evski, PRA[INA, „prosti~ok, 
pro naj duva~ki i radikalen“. Filmot se zani-
mava so pameteweto i spomenite i sli~no kako 
i vo Hazarski re~nik, izgraden e kako slo`en 
kola` od citati, aluzii i upat, vo ovoj slu~aj 
- kon amerikanskata, evropskata i balkanskata 
masovna kultura.

Onaka kako {to e vo tekstot na Pavi}, vo 
PRA[INA za~uvuvaweto na pomneweto e akt na 
simboli~no isceluvawe. Za Anxela, kako vo li-
kovite vo Hazarski re~nik, predanieto, preda-
vaweto na umot i spomenite se misija od prvos-
tepeno zna~ewe. Nejzinoto ime na gr~ki zna~i 
vestonosec, pa zatoa kriti~arite na filmot ne 
propu{taat da ja odbele`at vrskata me|u imeto 
i likot: taa e kreator na si`ea, „~uvar na is-
torii, manipulator na citati“10.

Man~evski go definira filmot na sledni-
ov na~in: „PRA[INA e film za raska`uvaweto 
is torija, za toa kako se raska`uva istorijata 
(pri {to ne e zadol`itelna samo golemata is-
torija na golemite nastani, tuku isto taka i 
istorijata na oddelnite individui), pa zatoa, 
{to ostanuva po nas koga ve}e n# nema: prikaz-
na, lik, se}avawe ili ednostavno - pra{ina? 
Mototo na filmot e: „Kade odi tvojot glas, koga 
tebe ve}e te nema?“ 11

Anxela saka da ja so~uva naracijata, istori-
jata-fikcija, a ne faktite od svojot ̀ ivot. Nea 
ne ja interesira vistinata, tuku prikaznata. Taa 
ne bara hroni~ar, tuku nov avtor-raska`uva~, 
koj }e ja prenese nejzinata prikazna napred 
vo vremeto, so {to }e se izbegne opasnosta od 
zgasnuvawe na prikaznata, od krajot na isto-
rijata (kako {to bi rekol Fukojama), od krajot 
na raska`uvaweto. Taa mu go raska`uva svojot 
`ivot na eden slu~aen slu{atel/sobesednik, 
za da sozdade edno novo narativno prostrans-
tvo, vo koe eden nov sinxir od naracii }e gi 
popolnat prazninite ostaveni od prethodnite 
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raska`uva~i i }e ja dvi`i napred ni{kata na 
spomenite.

 Sli~no kako Pavi}, Man~evski na sekoj na-
~in go potcrtuva prioritetot na iluzijata i 
fikcijata nad istoriskata faktologija: od sti-
liziraweto vo pretstavuvaweto na nasilstvo-
to do parodi~nite citati ala Wild, Wild West. 
Efektite vo scenite na nasilstvo se tolku 
zgusnati, preuveli~ani i iluzionisti~ki, {to 
samite na sebe stanuvaat parodija, ja pravat 
prozra~na sopstvenata priroda. Preraska`an 
kako „vestern“, „vesternot“ stanuva ne{to kako 
istoriskite parodii na Pavi}: edna niza od 
pre-pre-raska`ani citati, koi ja so~uvuvaat i 
ja prodol`uvaat naracijata. No, sekoe preras-
ka`uvawe istovremeno e i proces na preobra-
zuvawe, pa ottamu, toa stanuva izvor na nova 
smis la. Taka formalnite transformacii na 
naracijata ja napu{taat teorijata na ~ista-
ta kreacija na formata i stanuvaat smislo-
obrazuva~ki strukturi.

Od gledna to~ka na formalnite i umet ni~-
kite aspekti, balkanskiot postmodernizam 
su{ tinski ne se razlikuva od amerikanskite i 
evropskite modeli: balkanskata verzija na po-
stmodernizmot vo literaturata i vo filmot se 
dvi`i vo op{tiot razvoj na evropskiot i ame-
rikanski postmodernizam. Prozata na Pavi} 
i filmovite na Man~evski go demonstriraat 
ona {to balkanskiot postmodernizam go pravi 
razli~en i specifi~en: akcentot na seobraz-
niot temporalen sinkretizam. Od formalen 
po gled i razigran element, toj prerasnuva vo 
su{tinski priznak, stanuva centar, generira~ka 
smisla vo narativnata struktura.

Vo taa smisla, vo dijalogot za na{ata pri-
padnost - kon Istokot ili kon Zapadot - izgleda 
pova`no e ne dali sme „agolot na Evropa“ ili 
„portata na Istokot“, tuku kako ovie kulturni 
sferi gi formiraat mno`estvenosta i sinkre-
tizmot vo balkanskoto kulturno pros  transtvo. 
Moeto razbirawe e blisko do sfa}awata na 
Ivo Andri} za mestoto i ulogata na Balkanot: 
Balkanot e poprvo most, koj ima svrzuva~ka, 
obe dinuva~ka funkcija, kade {to se presret-
nuva so racionalnosta na Zapadot i zaemno 
dejs tvuva so intuitivnosta i vozdignuva~kata 
metafori~nost na Istokot. Vo eden iden svet, 
vo koj vrskite }e bidat funkcionalno pova`ni 
od avtentizmot i lokalnosta, balkanskata li-
teratura i film }e bidat prisutni vo eden 
ko munikativen model, kon koj ostanatiot svet 
bavno se pridvi`uva. �

Prevod od bugarski: V. Maslovari}

Bele{ki:

1. Porazli~na verzija na ovoj tekst 
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eliot len {to se pojavuva na po~etokot od ovoj film 
po~ nuva poleka da n# vnesuva vo izminatite vekovi na ovie prostori i vo 
prikaznata na filmot. Odbran e kako bukva i pe~at {to prodol`uva da razbu-
duva i vdahnuva sve`ina vo tekot na celiot film. Re`iserot se odlu~uva za 
bojata na devstvoto sakaj}i da n# podgotvi za negovite dlaboki razmisluvawa 
okolu o~istuvaweto na lu|eto za koi raska`uva vo filmot. Zapo~nuvaj}i so 
beloto platno, kadrite ponatamu ne ni nudat rasplivnuvawe vo spektarot na 
site boi, tuku naprotiv – go zatvoraat toa belo vo odai, davaj}i mu `ivot i 
mo`nost da govori za ve~nosta.

Ume{nosta na re`iserot da vklopi desetici lu|e vo eden kadar, dolovuvaj}i 
ni ja prirodnata sredina od toa vreme, sekako e potpomognata od kostimite 
vo koi gi oblekuva likovite. Ovie kostimi se odlikuvaat so ednostavnost vo 
koja se nayiraat postot i stradanieto {to go `iveat likovite, trudej}i se da 
dojdat do svoeto o~istuvawe. Beliot len, crno oboenata volna, koja vo isto 
vreme e i nametka, i kapa, i dlabo~ina vo srceto, n# osloboduvaat pri sekoj 
pogled.

Ovaa prikazna {to rastreperuva re`iserot Kiril Cenevski ni ja podava 
vo suptilno obraboteni kadri. Vo taa suptilnost u~estvuvaat vnatre{nata 
bolka i sozercanieto {to filmot go nosi so sebe.

Vo prviot del od filmot kade {to izobiluvaat pregratki, opi{uvaj}i 
ja ~ove~kata bliskost, Kiril Cenevski mu ja dava slobodata na kostimot da 
opi{e s#, odnosno toa se prekrasni kadri kade {to nie gledame samo ispre-
pleten len, oblekata na dvajca bli`ni vo bratska pregratka i bledoto nebo 
kako zadnina.

Ova bledo nebo povtorno i povtorno se pojavuva kako osnova za kadrite. 
Kiril Cenevski ja bara taa ednostavnost i vo scenografijata izvedena od 
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Ni kola Lazarevski, za da mo`e da iska`e s#. 
Ni{to da ne ostane nedoiska`ano. Du{ata na 
lu|eto {to se napojuva od son~evata svetlina 
i od nade`ta, iako ~estopati povtorno umee da 
se izla`e sebesi, ja prepoznavame vo taa tenka 
mre`a na nebo istkaeno od svilen konec i od 
sina boja, koja razmisluva vo sebesi, a nas n# 
vpiva. 

Kamerata se dvi`i po yidovite od manasti-
rot… son~evite zraci n# potsetuvaat. Se pre-
poznavame sebesi i go prepoznavame Hrista vo 
krstot po koj kopneeme.

Vo filmot JAD, re`iserot potsetuva na 
sce ni od `ivotot na starozavetniot Avram. 
Prika`an e razgovorot na glavnata li~nost od 
filmot – Avram so Hrista, preku negovite is-
povedi kaj vladikata Vasilie vo eden manastir. 
Bog se vtkajuva vo `ivotot na toj ~ovek. Pri-

suten e koga Avram i negovata sopruga posaku-
vaat ro`ba, prisuten e vo qubovta na Avram 
kon negoviot sin. Vo toj me|useben odnos, Bog 
go miluva i go kaznuva. Avram go znae seto toa 
vo svoeto srce i zatoa postojano se navra}a vo 
manastirot, nosej}i `rtvi i pokajanie vo sr-
ceto.

Zgradata na manastirot za Kiril Cenevski 
e mesto kade {to toj ja pretstavuva svetlina-
ta {to izvira odnatre. Tuka se pretstaveni 
prekrasni sceni kade {to s# e oboeno od sve-
~enosta na temnata boja; yidovite i nametkite 
na vernicite, oblekata na monasite…, a s# e 
osvetleno od oltarot i od stotici zapaleni 
sve }i. Ovde go gledame Avram kako {to retko 
mo`eme da go vidime vo tekot na celiot film 
kade {to, za{tituvaj}i se od vozduhot odnad-
vor, e pokrien so edna volnena nametka. Tuka 
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toj vleguva vo }elijata kade {to se ispoveda 
i nie go gledame negoviot topol pristap kon 
krstot. Avram e oble~en vo prekrasna crvena 
ko{ula od ne`en materijal i so `olt pojas. 
Toj moli ispovedaj}i kolku qubov primil vo 
svojata vnatre{nost. 

Nasproti toplata crvena boja vo koja e oble-
~en Avram, odraz na sve~enosta, na vlezot od ma-
nastirskata vrata, pokraj yidovite od manasti-
rot, pokraj ikonite, vo oltarot zabele`uvame 
monasi oble~eni vo crna riza. Vo toj prostor 
ispolnet so zapaleni sve}i i vernici {to se 
molat, monasite celosno oble~eni vo crno 
plat no i pokrieni so crni kapi vedna{ pa|aat 
vo o~i; iako pove}eto od mirjanite dojdeni na 
molitva se oble~eni vo crno, nivnite rizi se 
izdvojuvaat. Monasite na ovoj prostor celiot 
pretopen vo molitva mu davaat miris na nebes-
ni viso~ini, taka {to celata ovaa scena, duri 
i koga bi bila snimena vo edna obi~na praz-
na soba, oddava vpe~atok deka stanuva zbor za 
crkva.

Na ovoj pronikliv re`iser ne mu e neophod-
no platnoto, ne mu se neophodni nitu yidovite 
za da se izrazi vo svojot film i da ja raska`e 
svojata prikazna. No potrebni mu se postot 
i molitvata {to gi prepoznavame vo scenite 
pol ni so molitvenici dojdeni za slavata vo 
manastirot; i potrebna mu e svetlinata {to 
se razleva kako `ar preku zapalenite sve}i; 
i svetlinata {to tivko izvira od oltarot i 
osvetluva s#; i svetlinata na liceto od mona-
site, koja potoa ja prepoznavame vo crvenata 
ko{ula na Avram. Avtorot ne gi koristi ovie 
yidovi i prozorci za opis vo scenite od ovoj 
film, tuku gi vklu~uva za da mo`at da treperat 
zaedno so nego na svetlinata od sve}ite.

Koga ve}e sme zapoznaeni so temata na fil-
mot i koga re`iserot n# ima zapoznaeno so li-
kovite i nivnata sopstvena istorija, toj slobod-
no po~nuva da govori za taa tema, koristej}i go 
sekoj kadar kako slika za sebesi. Taka se lovi-
me sebesi, kako gledaj}i go sekoj kadar u`ivame 
vo negovata estetika. Mo`ebi vo ovie momenti 
zaboravame {to e slednoto {to treba da da se 
slu~i vo filmot. No gri`ata vo nas nikako ne 
is~eznuva… Znaeme deka nekoj treba da pobara 
nekogo… znaeme deka nekoj treba da istrae… 
deka treba da istraeme i nie. Toa se scenite na 
rasko{noto sino srebreno nebo, koi stanuvaat 
s# poprisutni, zatoa {to vo tie momenti od 
razvojot na dejstvieto tie se sosema dovolni. 
Vo ovie sceni na nebo i priroda mo`eme da go 
prepoznaeme svumatoto na Leonardo da Vin~i, 

isto kako {to mo`e da se prepoznae stilot na 
predrenesansnite italijanski majstori vo sce-
nite od ovoj film, koi izobiluvaat so ~ove~ki 
figuri. Preciznosta na kostimografot Elena 
Don~eva-Tan~eva se ogleda vo mnogute detali 
{to sekoga{ stojat na svoite mesta: drvenoto 
burence; krstot na gradite na monasite; isple-
tenite kosi; podgotvenite kowi za javawe. 
Ptici vo vodata me|u trskite… Vo ovoj film 
e misleno na s# i so s# e dolovena prirodnos-
ta. No toa e dolovena priroda izvle~ena od 
na{ite srca, a ne ~isto drvja i ptici zemeni 
od prirodata i snimeni nadvor od kontekstot 
na celiot film, koi ~esto pati, tokmu poradi 
toa, na filmskoto platno mo`at da deluvaat 
dale~no i izve{ta~eno.

Krajot na filmot re`iserot go zapo~nuva so 
eden kadar vo koj vo krupen plan ni prika`uva 
edna golema ikona na Presveta Bogorodica. 
N# potsetuva na nejzinata molitva za celoto 
~ove{tvo i ni go navestuva dejstvieto na fil-
mot {to treba da sleduva. 

Odlukite na likovite od ovoj film za toa 
kako }e dejstvuvaat ponatamu vo svojot `ivot 
tie gi donesuvaat imaj}i ja svojata celosna slo-
boda. Presveta Bogorodica prinesuva molitva 
za site niv. Avram, negoviot sin, negovite so-
narodnici, site kopneat po svoeto osloboduva-
we vo qubovta i vo molitvata.

Denta koga se slu~uva ven~avkata i vo isto 
vreme smrtta na Avramoviot sin povtorno preo-
vladuva svetlina. Vo belite nametki na lu|eto, 
na neboto, vo prekrasnite pejza`i i svadbena-
ta povorka, ni se podava nade`. I tie molitvi 
{to se prinesuvaat za nas otvoraat nade` za 
spasenie.

Smelosta {to Kiril Cenevski ja ima za da 
govori so likovnoto i da ne go otfrli izrazot 
poln so estetika e golema dragocenost. Ve{to 
podgotvenite kosi na akterite, isprepletenite 
granki od drvjata, skalite po koi se iska~uvame 
do manastirot. Navleguvame vo sebesi so ra-
dost i so nadevawe. Od {to stravuvame nie 
umet nicite koga treba da govorime za ona {to 
go nayirame i prepoznavame?

Vo bogatata riznica na makedonskata kine-
matografija, delata na re`iserot Kiril Ce-
nevski gi do`ivuvame kako to~ka od koja pona-
tamu se navleguva vo dlabo~inite. Ovie dela 
sodr`at melanholija i umetnost. Se pokrivaat 
sebesi i potoa se otvoraat, za da mo`eme da 
gi do`iveeme estetikata i molitvata so koja 
~ovekot go qubi Hrista. �
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o oblasta na kni`evnosta, romanot go ima mes-
toto na samiot vrv, kako najslo`eno, najsloevito i najrazgraneto delo vo 
svojata struktura. 

Koga stanuva zbor za filmskata umetnost, toga{ takanare~enite celo ve-
~erni igrani filmovi (~ie traewe vo prose~na dol`ina iznesuva me|u 90 i 
120 minuti) se vrednuvaat kako najcelosni ostvaruvawa na kinematografi-
jata.

Osnovnite strukturni elementi mo`at, i na dvata fenomena, da se prepoz-
naat vo sekvenci i vo tematski edinici, koi se organizirani, vkomponirani 
vo edinstven funkcionalen rezultat, edno edinstveno delo na kreativniot 
anga`man na ~ovekoviot um i energija. 

Poa|am od pretpostavkata deka tolku visoko strukturirani dela imaat i 
mora da imaat nepremena potreba da komuniciraat so publika, so mnogubrojni 
recipienti (~itateli i gleda~i). Koga bi se poglednale brojkite na konsu-
mentite i vlijanieto na dvata mediuma (romanot so pi{anata komunikacija 
i filmot so magi~nosta na podvi`nite sliki, so `iviot govor i govorot na 
teloto, so muzi~kata supstanca), toga{ bi se konstatiralo deka i romanot i 
filmot se me|u masovno komuniciranite dela so naglaseno dejstvo vrz soznaj-
niot fond na lu|eto, vrz nivniot emocionalen `ivot i vrednosen sistem.

Sekoj od dvata mediuma ima svoi prednosti, so toa {to filmot gi temeli 
porakite i gi zra~i sodr`inite na na~in koj{to polesno i poefektivno 
(na)vleguva vo umot, du{ata, srceto i teloto na lu|eto. 

Verojatno edna od pri~inite poradi koi, vrz osnova na roman, se snimeni 
filmovi le`i i vo opravdanosta kni`evnata materija da se napravi podos-
tapna i po{iroko plasirana za potencijalnite i realnite recipienti. 

Sekoga{ mo`e da se postavi i pra{aweto: Dali sekoj roman (koj e toa 
vo vistinska smisla na zborot spored tematskata naso~enost, {iro~inata 
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na raska`uva~kata postapka, dlabo~inata vo 
pro  niknuvaweto na karakterite i belezite na 
likovite, stilskite komponenti i jazi~noto 
bo gatstvo) ima dovolno elementi/gra|a za od 
nego da proizleze filmsko (kvalitetno) ostva-
ruvawe? 

Koj bilo mehani~ki odgovor nema da gi za-
dovoli strogite barawa na istra`uva~kata po-
stapka. Statisti~ki gledano, pak, }e se pojavat 
i situacii koga eden roman bil kako od boga 
sozdaden („bil roden“) da se preto~i/da se pre-
sozdade vo filmsko delo, kako i pojavi koga od 
kvaliteten roman ne ispadnal nitu prose~en 
film. Toa pove}e zaviselo od filmskite tvor-
ci (pred s#, od re`iserot, scenaristot i pro-
ducentot) otkolku od prirodata na supstancata 
na romanot. 

Makedonskata praktika poznava oprede-
len broj filmovi {to nastanale vrz osnova 
na romani ili, kako {to toa moderno se veli, 
~ija{to „predlo{ka bile romani“.

Pregledot na del od takvite filmovi e po-
nuden vo izdanieto so naslov Kni`evnosta vo 
dijalog so filmot od avtorkata Mimi \orgoska-
Ilievska, izdava~ Kinoteka na Makedonija, 

Skopje, 2005 godina. Ako e dozvoleno da ka`am, 
vo momentot koga pomisliv i se opredeliv da 
pi{uvam, vo kratki crti, za odnosot me|u roma-
not i filmot vo makedonskata kultura i prak-
tika, ne znaev za postoeweto na ovoj rakopis, 
za ve}e objaveno delo na taa tema. Vo kniga-
ta na Mimi \orgoska-Ilievska, inaku, pove}e 
vnimanie e posveteno na interpretacijata na 
odnosot me|u kni`evnata naracija i filmska-
ta adaptacija, a ne se navleguva podlaboko i 
posu{tinski vo soodnosot me|u belezite i kva-
litetot na romanite {to se filmuvani i na 
samite filmski ostvaruvawa. Ostanuva nejas-
no zo{to vo delot od trudot „Roman – film“ 
ne se elaborirani SOLUNSKITE ATENTATORI 
(snimen vo 1961 godina), spored istoimeniot 
roman na pisatelot Jovan Bo{kovski (koj e i 
scenarist na filmot).

Spored principot deka e ubavo „hendikepot 
da go prestori{ vo prednost“, sepak istrajav vo 
namerata nekolku svoi razmisli i promisluva-
wa da gi soop{tam javno.

Istorijata na makedonskiot roman, vo pe-
riodot od 1950 godina navamu, poznava mnogu 
po datlivi ostvaruvawa, koi mo`ele da bidat 
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ispolzuvani vo proizvodstvoto na filmsko 
delo. Koga od oddelni romani proizlegle ig-
rani filmovi, bi se reklo deka pove}e bilo 
bitno ~ij e opredeleniot roman, odnosno koj 
e negoviot avtor i kakov e negoviot status vo 
op{testvoto, otkolku realnata procenka deka 
tokmu vo tie romani le`i jadro/materija za 
filmsko oformuvawe/prezentirawe. Ottamu i 
ocenkata deka pe~at vo skromnoto makedonsko 
filmsko tvore{tvo od ovie filmovi (snimeni 
vrz osnova na nekoj roman) ostavi samo CRNO 
SEME (spored istoimeniot roman na Ta{ko Geor-
giev ski, vo re`ija na Kiril Cenevski). 

Vakvo pozitivno visoko vrednuvawe, za ̀ al, 
ne mo`e da se ka`e i za filmovite: ISTREL 
(proizlezen od romanot Pod usvitenost od Di-
mitar Solev, vo re`ija na Branko Gapo), VREME, 
VODI (spored romanot Voda od Jovan Strezov-
ski, re`iser Branko Gapo), CRVENIOT KOW (po 

istoimeniot roman na Ta{ko Georgievski, vo 
re ̀ ija na Stole Popov), JAZOL (snimen po mo-
tivi od romanot Dve Marii od Slavko Janevski, 
re`iran od Kiril Cenevski) i SOLUNSKITE 
ATENTATORI (od romanopisecot i scenarist 
Jo van Bo{kovski i od re`iserskite race na         
@i ka Mitrovi}).

]e ka`am deka doprva treba so trajno va-
lo rizira~ki kriteriumi da se ocenuvaat ve}e 
gotoviot film GOLEMATA VODA (vo re`ija na 
Ivo Trajkov, spored istoimeniot roman na is-
taknatiot prozaist @ivko ̂ ingo) i filmot {to 
e vo tek na proizvodstvo, PAPOKOT NA SVETOT, 
spored romanot so ist naslov na avtorot Venko 
Andonovski, vo re`ija na Igor Ivanov – Izi. 

Koga se rezimira za odnosot me|u makedon-
skite romani i filmovite snimeni spored 
niv (ili nivni motivi), mo`at da se izvle~at 
slednive (nekolku) poenti: prvo, romanite ne 
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se dovolno ~esto polzuvani kako osnova za ig-
rani filmovi; vtoro, ne se iskoristeni mo{ne 
podatlivi romaneskni prikazni za filmski de-
la; treto, izborot na filmuvanite romani ne 
bil sosema najsre}en; ~etvrto, kako povlijate-
len faktor pove}e se poka`uvale filmskite 
momenti, otkolku kvalitetot i inspirativnos-
ta na romanite zaradi filmsko transponira-
we; petto, filmovite snimeni spored romani 
po~esto imaat prose~en otkolku visok kvali-
tet/rezultat.

Makedonskata filmska istorija ne izobilu-
vala so visoko kvalitetni scenarija za da 
mo ̀ at da se zapostavat objavenite romani od 
makedonski avtori, koi bi bile, najdirektno 
re~eno, filmuvani.

Tuka, pred s#, najmnogu mislam na tvore{tvoto 
na Stale Popov, ~ii romani se prepolni so is-
torija, duh, folklor, obi~ai od mariovskiot 
kraj; potoa na tvore~kiot opus na bitol~anecot 
Vladimir Kostov, koj romaniziral i delovi od 
minatoto i sovremeniot mentalitet na Bitola 
i Bitolsko. Posebno poglavje zaslu`uvaat ro-
manite od akademikot Petre M. Andreevski i od 
site niv (Pirej, Skakulci, Nebeska Timjanovna, 
Poslednite selani, Tunel), spored moe veruva-
we, mo`at da proizlezat i mnogu kvalitetni, 
vredni i umetni~ki, istoriski, kulturolo{ki 
opravdani filmski ostvaruvawa. Poznato e de-
ka od nekolku od ovie romani na Petre M. An-
dreevski proizlegoa teatarski pretstavi, koi, 
pak, imale televizisko prika`uvawe i bile 
so sema dobro primeni od publikata.

Filmska prikazna ili nekolku filmski sto-
rii mo`at da se istkaat i od nekolku romani 
na avtorot Dimitar Ba{evski, osobeno onie 
~ie{to dejstvie e locirano vo selata od bi-
tolskiot region (romanite Nema smrt dodeka 
yvoni, Sarajanovskiot karanfil i Bunar). 

Ako se imaat predvid pravcite, tendenciite, 
pristapot, ostvaruvawata, nakuso filozofija-
ta (koncepcijata, fizionomijata, su{tinata) 
na svetskata kinematografija, na svetskoto 
film sko producentstvo i proizvodstvo vo koi 
dominiraat najfilmi~nite delovi od filmot, 
odnosno naglasenata orientacija kon spektak-
li (skapi, komplicirani, slo`eni), mora da se 
ka`e deka Republika Makedonija nema kapaci-
teti da go sledi toj avtopat vo filmskata 
in dustrija i tvore{tvo. Poinaku ka`ano, od 
na{ata sredina te{ko mo`e da se o~ekuva delo 
so performansite na TROJA, GOSPODAROT NA 
PRSTENITE: VRA]AWE NA KRALOT, KING KONG, 
TITANIK...

No, iskustvata od PRED DO@DOT, SRE]NA 
NOVA ‘49, BALKANKAN treba da se vbrojat vo 
dragocenosti za filmsko sozdavawe vo pomali 
sredini kakva {to e na{ata. 

Zati{jeto vo filmskoto tvore{tvo vo Ma-
kedonija, pa izvesnite zakrepnuvawa i za ̀ i-
vu vawa, potoa mo{ne stesnetite finansisko-
materijalni mo`nosti, ograni~eniot pazar, 
su rovosta na procesot na globalizacija ja 
gradat op{tata klima/ambient vo praveweto 
igrani filmovi. Mo`nosta na makedonskiot 
film ja gledam vo proizvodstvoto i plasmanot 
na avtenti~ni, izvorni temi i sodr`ini od naj-
{irokoto tkivo na makedonskoto postoewe i 
bitisuvawe. Ovoj izvor na idei, inicijativi, 
pottiknuvawa, spored mene, e najdlabok, naj-
da re`liv tokmu vo makedonskoto romaneskno 
tvore{tvo, koe vo poslednive nekolku godini, 
na op{to zadovolstvo, e vo silen dvi`e~ki 
stre me`, so zaviden rezultat. �
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esimizmot e edna od malkute sostojbi na duhot vo 
koja ~esta ostana za~uvana, pogledot vo sega{nosta trezven, a qubovta vo 
~ove{tvoto pokriena kako nedogoreno `ar~e, pod xinovskiot kup pepel. Vo 
dobar del od opusot na golemite majstori na ekranot, pesimizmot opstanuva 
vo svetot na surovosta i samovolieto, prikrien pod maskata na humorot. Toj 
dotrajuva za da ja za~uva svojata postojanost zad cinizmot na gubitnicite, koi 
navidum se pomireni so tragi~nata pozicija {to im ja odredilo op{testvoto, 
ili zad ironijata na koja po malku lekoverno $ pripi{uvame svojstva na ne-
koe pobratimsko sojuzni{tvo. 

Igraniot prvenec na Svetozar Ristovski, ILUZIJA, ja izrazuva tokmu taa 
sostojba na duhot i moralot: pesimizmot; neizle~iviot, ostar, seopfaten, 
tiranski pesimizam. Iako niz negovata izostrena dioptrija jasno se ocrtuva 
moralnata konfiguracija na eden zastra{uva~ki svet vo koj vkrsteni diveat 
strastite na suicidnite egocentrici i agresivnite kohorti, regrutirani od 
sloevite na noviot lumperproletarijat, avtorot na filmot, bi mo`elo da se 
ka`e, gi prezira svoite likovi. Toj gleda vo nivnite animalisti~ki ispadi 
i poni`uvawa kako nabquduva~ opsednat od idejata da go izmeri dnoto na 
nivniot pad, gor~inata na nivnoto razo~aruvawe, krvo`ednosta na nivnata 
agresivnost. 

Na toj ~ekor se odlu~uva u{te vo po~etnite kadri na filmot koga Vlado 
Jovanovski, pijan, raspu{ten i o~aen, se vra}a so grupa gubitnici doma i ja 
pee edna od najubavite makedonski baladi, so zasipnat glas i bezumni vosk-
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lici upateni do ovoj valkan svet {to mo`e da 
se podnese edinstveno ako si pijan. Miljeto na 
bednite, zatemneti ulici, koi i vaka ruini-
rani i napu{teni ~uvaat ne{to od graditel-
skata romantika na neimarskite vremiwa koga 
golemite yidari go gradele Veles, kade {to se 
odigruva dejstvieto na filmot, se prefrla vo 
miljeto na semejstvoto. Svetozar Ristovski ni 
osvetluva edna slika na doma{noto ogni{te, 
toa nedamne{no svetili{te i gnezdo na qu-
bovta, razbiraweto i po`rtvuvanosta, vo to-
novi {to vi ja smrznuvaat krvta. Senzibilniot 
adolescent, Marko, koj kako da ja prifa}a bez 
otpor pozicijata na nema `rtva, gi trpi so 
za~uduva~ka istrajnost nevroti~nite ispadi 
na svojot tatko, neizle~iv alkoholi~ar i gu-
bitnik, koj ne mo`e dokraj da ja igra ni ulogata 
na doma{en despot. Marko pokorno go podne-
suva i histeri~niot teror na sestra si vo ~ija 
ubava glava nastanala manijakalna me{avina 
od agresivno slobodoumie, bes sprema sekoj 
{to }e $ zastane na pat na nejzinite kaprici 
i zlo {to obilno se hrani od siroma{tijata, 
beznade`nosta i predvreme istro{enata ~uv-
stvenost. I kone~no, toj so re~isi bibliska 
izdr`livost ja trpi ramnodu{nosta na majka 
si, `enata {to gi zagubila ne samo svoeto do-

stoinstvo i samostojnost, tuku ostanala i bez 
svoj identitet. Taa ne e vo sostojba ni da se 
izraduva vo momenti koga ima pri~ini za toa, 
ne umee da se naluti, da se sprotivstavi ili 
da odgovori na nekoj predlog, ~ija realizaci-
ja mo`ebi }e ja ottrgne od u`asnata letargija, 
ili }e ja turne vo postraoten o~aj. 

No, ramkata na ovaa deprimira~ka sli-
ka na semejstvoto, ~ij zarazen pesimizam ne 
e zabele`an vo makedonskiot film i, ako ne 
se la`am, vo makedonskata literatura, Sveto-
zar Ristovski ne ja postavuva stati~no i ne go 
zadr`uva na{eto oko samo na nejzinite moral-
ni implikacii. Tie, navistina, urivaat cel 
eden ciklus tabua {to samo do v~era gri`livo 
gi neguvavme, no ne go {irat fokusot kon dru-
gite, podednakvo zna~ajni strukturni }elii 
na op{testvoto vo koe mladiot Marko osame-
no go izoduva svojot pat do Golgotata. Zatoa 
koga kamerata }e se prefrli vo ambientot na 
u~ili{teto, u{te edno svetili{te na kolek-
tivnite i individualnite pobedi na pozitiv-
nite sili, vxa{enosta na na{iot um, koj na 
ovaa institucija $ podigal veli~estveni spo-
menici u{te od vremiwata na Platon i Aris-
totel, dobiva razmeri na ko{mar. Na kormiloto 
na u~ili{teto, vo koe sataniziranite u~enici 
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gi skvernavat vo euforija imeto i deloto na 
Ko~o Racin, e postaven Albanec, blizok sora-
botnik na korumpiraniot, pokatoli~en polica-
ec, koj od petni `ili se trudi od svojot sin da 
napravi lokalen Al Kapone, debilen lider, koj 
me|u svoite sou~enici i sogra|ani }e ja deli 
pravdata so revolver {to go nosi kako trofej 
ne samo po ulicite, koi se negova zona na vla-
deewe, tuku i vo u~ili{teto. Najzna~ajnata 
fi gura vo ovoj nekoga{en hram na mudrosta, 
a koja }e vnese radikalni izmeni vo `ivotot 
na mladiot Marko, e negoviot profesor po 
makedonski, zaskitan emigrant od Bosna, koj 
poa|aj}i za Makedonija vo svojot oskuden baga` 
ponesuva i nekolku kli{ea za isceluva~kata 
mo} na poezijata. Za nesre}a na Marko, negovi-
ot korumpiran i bezli~en mentor, vsaduvaj}i 
mu ja idejata da pi{uva pesni, zatoa {to kako 
uspe{en poet mo`e da se najde vo gradot na 
svetlinata, Pariz, verojatno ne mo`e{e ni da 
pretpostavi kakva nade` }e se rodi vo srceto 
na talentiraniot {titenik i so kakva sila }e 
go pottikne negoviot son da pobegne od pekolot 
vo koj gi minuva svoite detski godini.

I miljeto na ulicata, ~ii granici povre-
meno se pro{iruvaat do pazarite vo koi poli-
cijata se iz`ivuva nad malite preprodava~i, 
zaplenuvaj}i ja nivnata stoka i skladiraj}i ja 
vo svoite privatni komodi, ili niz valkani-
te hodnici i skali se vovlekuva vo zonata na 
u~ili{teto ili domovite, go ocrtuva univer-
zumot na haosot vo koj vladeat nasilstvoto, ko-
rupcijata, bezzakonieto i kukavi~lakot. 

Svetozar Ristovski gi povrzuva ovie tri 
sveta na koi so potenki ni{ki im se priklu~uva 
i svetot na kafeanata, so arteriite na {inite, 
koi po re~isi sekoja sekvenca ja preplavuvaat, 
vo zna~ajna mera blagodarenie i na izvonred-
nata fotografija na Vladimir Samoilovski, 
filmskata slika so blesokot na metalot i so 
beskone~nosta {to ja prekinuvaat rabovite na 
kadarot. Vo neposredna vrska so gustata, ne-
pregledna mre`a {ini, koi se do`ivuvaat i 
kako simboli na patuvawa, na begstva, na povik 
kon poubav `ivot, Ristovski ja postavuva i te-
mata na vozovite. Kako i mikrouniverzumot na 
Veles, ostro podelen na kralstvo na zloto, vo 
koe diveat grubosta, omrazata, kukavi~lakot i 
samo`ivosta, i na zona vo koja `rtvite, kako 
Marko ili onie nevini deca {to na patroniot 
praznik na gimnazijata ja pejat himnata na Ma-
kedonija, mol~alivo gi izvr{uvaat komandite, 
trpat i odvaj ja odr`uvaat nade`ta, taka i vo-
zovite se razdvoeni vo dve grupi: vo grupa na 

operativni, funkcionalni vozovi, koi i taka 
defektni, valkani i grdi, s# u{te se vo upotre-
ba, i na vozovi-fantomi, frleni vo otpad. Vo 
ova grobje na staro ̀ elezo, osameniot Marko }e 
najde zasolni{te i zatskrien od o~ite na svo-
ite xelati, tivko }e sonuva za svoite begstva, 
}e razgovara so imaginarniot sogovornik, }e 
igra so nego {ah i }e ja sostavuva svojata pesna 
za tatkovinata. 

Do momentot koga Marko ja dobiva idejata 
da u~estvuva na konkursot za najdobra pesna, 
re`ijata na Ristovski, vsu{nost, kako da nema 
golema zada~a. Taa se ograni~uva na obidite 
da go oblikuva kolku {to e mo`no pouverli-
vo ambientot na beznade`nost i nasilstvo. 
Ovoj diskreten voved vo temata na razbudenata 
nade` se razviva i kako kontrapunkt na mototo 
na filmot, „nade`ta e postraotna od mra~niot 
demon bidej}i ja prodol`uva ~ovekovata ago-
nija“. No, staven vo kontekstot na prikaznata 
za traumati~nata sudbina na mladiot me~tatel 
Marko, borbeniot apel na Ni~e ja gubi svoja-
ta osvojuva~ka bodrina. A na na{iot heroj mu 
treba{e tokmu toj voinstven impuls za da mo`e 
da se zdobie so samodoverba, koja se obiduvaat 
da mu ja odzemat ne samo mladite xelati od 
negovoto u~ili{te, negovata drska i samo`iva 
sestra, ramnodu{niot, ve~no pijan tatko, 
otreznet sepak vo eden dramati~en moment za 
da go posovetuva nikoga{ da ne stane predav-
nik, tuku i negoviot idol, koj, nesvesen za toa 
na kakva po~va go frla semeto na iluzijata, go 
voveduva vo svetot na poezijata. 

Od toj moment, i re`ijata mu dava poinakov 
tek na dejstvieto, gri`livo predupreduvaj}i n# 
deka zloto, i koga }e mu se sprotivstavi{, ni za 
mig ne ni go vrti grbot. Vo prikaznata se poja-
vuvaat novi li~nosti, dramata se zbogatuva so 
novi motivi, a temata na nasilstvoto se razgo-
ruva do stepen na ekstaza. Naporedno so razbu-
denata nade`, koja mladiot ~ovek ja do`ivuva 
kako prosvetlenie, negovoto srce vo ovaa nova 
faza od emocionalnoto i `ivotno sozrevawe 
stanuva priemlivo i za novi soznanija. Marko 
se sprijateluva so mladiot avanturist Pariz, 
koj po krstareweto niz mafija{kite centri 
vo Francija, slu~ajno, popa|a vo Veles. Toj mu 
gi otvora o~ite za nekoi vistini, koi Marko 
mo`ebi gi nasetuval, no nikoga{ svesno ne gi 
praktikuval. „Jadi ako ne saka{ da bide{ ize-
den“, go sovetuva tainstveniot, mlad nomad so 
ostra luzna na obrazot i prijatelski se ola-
bavuva vo ambientot na napu{teniot voz, koj 
stanuva nivno zaedni~ko zasolni{te. I vo na-
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merata da mu pomogne za da ne bide izeden, go 
u~i kako da rakuva so pi{tol, no i da krade, 
makar {to plenot mu pripa|a na Bo`jiot dom, 
crkvata. Marko, sepak, ne go sledi patot na svo-
jot nov prijatel, koj nenadejno is~eznuva kako 
{to i se pojavuva. Nego go raspnuvaat dilemi-
te {to mo`at da se pojavat vo umnite glavi 
na filozofite. „Dali koga postojano bi vrne-
lo, pticite }e se nau~at da letaat na do`d, 
ili bi izumrele?“. Zaedno so neskrotliviot 
nagon da pobegne od ovoj surov svet vo koj i 
„najubavoto cve}e {to ovde rasne osudeno e 
da smrdi na geriz“, toj vodi vistinska duhovna 
bitka za da gi pronajde najubavata metafora i 
najsoodvetnata rima {to }e ja izrazat negova-
ta qubov kon tatkovinata i nejzinite borci. 
Re`iserot kako da saka da mu do{epne: slu{aj 
gi pesnite {to niz gustiot vozduh se probivaat 
do cementiranoto uvo. No, se ~ini, zaedno so 
izvetvenite fasadi na nekoga{nite `ivopis-
ni vele{ki ku}i, zaedno so zapustenite ulici, 
oskvernavenite crkvi i opoganetite u~ili{ta, 
ovenaa i ubavite makedonski baladi i elegii. 
Niz zvu~niot haos na obezli~eniot grad, tie 
`ilavo se probivaat da doprat do u{ite na 
slu{atelite. No apokalipti~nata grmotevica 
na vozovite, oklopnite vozila na koi se vee 

amerikansko zname, zaglu{uva~kite nadvikuva-
wa na pijanite gosti, ja istisnuvaat nejzinata 
melodija od u{nata {kolka i tie zavr{uvaat 
vo nekoi zvu~ni ambisi od kade {to doa|a eho-
to na o~ajot, stravot i bespa}eto. Samrakot na 
mitovite, koi ne dozvoluvaat da zgasne zavetot 
na heroite, koi denes ili utre povtorno }e vos-
kresnat, vo vizijata na Svetozar Ristovski gi 
odbrojuva poslednite ~asovi.

No nasproti zastra{uva~kiot pohod na 
mra~nite sili {to gi obezglavuvaat mitovite, 
a od marginalcite regrutiraat novi bandi na 
o~ajni gubitnici i nasilnici, emocionalnoto 
sozrevawe na mladiot Marko, gotov da se oglu{i 
pred zakanite i na policajcite i na u~ili{nite 
egzekutori, ne zapira. Svetozar Ristovski ne 
gre{i koga vo scenata na soslu{uvaweto go po-
stavuva svojot mlad heroj vo pozicija na mitski 
stoik. Toj, navistina, n# gleda vo kamerata so 
o~i {to odmazdni~ki svetkaat i so podignati 
ramewa na epski ma~enik, o~ekuva od gleda~ite 
da mu aplaudiraat za heroi~noto dr`ewe. Mla-
diot Marko, koj vo interpretacijata na Marko 
Kova~evi} sekoja situacija ili preobrazba ja 
pravi uverliva, sedi premalen kraj masata vo 
kancelarijata na svojot direktor, koj na alban-
ski jazik se dogovara so podmitliviot poli-
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caec. I kako vo starite dobri vremiwa koga 
anonimnite heroi ne izustuvaa ni zbor pred 
okupatorskite vlasti, Marko uporno odbiva 
da gi izgovori imiwata na sou~enicite, koi 
silum go naveduvaat da predizvika po`ar vo 
u~ili{teto. Vo negoviot molk se odglasuva le-
koverno izre~enata kletva na tatko mu da ne 
bide predavnik. Marko zabrzano sozreva. Sega 
i nasilnicite od negovoto u~ili{te, kako i le-
koumniot tatko, koj po inercija prodol`uva da 
pee revolucionerni pesni i so krenato zname 
da se buntuva protiv korumpiranata vlast, zna-
at deka }e imaat rabota so odmazdnik sposoben 
da se brani. Migot na kone~na presmetka, koja 
od tihiot Marko }e napravi ubiec, zabrzano 
se bli`i. Takva o~iglednost na preobrazba vo 
duhot na edno dete so angelsko srce i lice ma-
kedonskiot film do pojavata na ILUZIJA ne 
poznava. Scenite na patroniot praznik na gim-
nazijata, koga Marko go islu{uva kukavi~koto 
objasnuvawe na svojot profesor i prisebno, so 
gor~ina zgustena vo prezir i omraza, go vpe-
ruva pi{tolot vo svojot nekoga{en idol, }e 
ostanat zapameteni, me|u drugoto, i poradi 
voveduvaweto na temata na demonija{tvoto vo 
makedonskiot film. Bezrbetniot poltron, do 
~ija svest sigurno ne dopira odglasot od duhov-
niot zlostor {to go izvr{uva vrz edna nevina 
du{a, }e uspee samo insektoidno da se upla{i 
i vo neverica da promrmori: „Nemoj, sinko“. 
Marko go zastreluva i spored tradicijata na 
ni~eanskata ideja na osloboduvaweto, }e pre-
mine vo zonata „otade dobroto i zloto“. 

Ne znam dali kriti~arite, koi na edna od 
debatite na festivalot vo Berlin go progla-
sija ILUZIJA za najdobar film na Balkanot 
proizveden vo 2004 godina, ja imaa predvid 
idejata deka so filmot na Svetozar Ristovski 
e promoviran nov lik vo na{ata tradicija. 
Za razlika od romanti~niot, epski heroj ili 
frustriraniot gubitnik turnat vo haosot na 
urbanoto milje, herojot na ILUZIJA gi nosi be-
lezite na urban voin; ~uvstvitelen i cini~en 
vo isto vreme, sposoben da se brani posegaj}i 
po revolverot, da trpi, da {titi i da go ~uva 
svoeto dostoinstvo. Dali Svetozar Ristovski 
vo svojot sleden film }e go zbogati portretot 
na svojot moderen heroj, osvetluvaj}i ja nego-
vata kompleksna li~nost so novi moralni i 
psiholo{ki podrobnosti i }e go konfrontira 
so socijalnata konstelacija, koja mu objavi voj-
na od razli~ni pozicii, e pra{awe na koe, se 
nadevame, naskoro }e dobieme odgovor. �

Ubavo e ~uvstvoto koga eden prosleduva~ na 
nacionalnata kinematografija uspeva da sog-
leda vozobnovena i silna tendencija kon seri-
oznost vo SOZDAVAWETO FILM! Ubavo e koga so 
sekoj nov takov film, horizontot na o~ekuvawe 
kaj kritikata i publikata e s# povisoko i po-
daleku zacrtan. Ubavo e koga se ima ~uvstvo-
to deka so sekoj nov film dobivame pove}e i 
pove}e, i deka mo`eme duri i nie samite da si 
gi podigneme standardite i kriteriumite na 
na{ite o~ekuvawa, bez bespotrebnata gri`a na 
sovest od lokal-patriotska priroda, koja dolgo 
vreme n# tera{e da gi delime filmovite koi gi 
konsumirame na „na{i“ i „stranski“, se razbi-
ra, so toa {to za onie „na{ite“ – va`ea dosta 
poblagi kriteriumi za filmot da se etiketira 
kako „dobar“… Zatoa, ubavo e {to filmot ILU-
ZIJA e eden od onie filmovi {to so polna, ap-
solutna i beskompromisna serioznost gi obra-
botuvaat temite za koi se nafatile; a slikata 
ja pravi u{te poubava faktot deka na avtorot 
na ovoj film, na{iot mlad re`iser Svetozar 
Ristovski, ova mu e prv dolgometra`en igran 
film. I ne samo {to ovoj na{ mlad filmski 
avtor, so ovoj film – i principielno i dej-
stveno – ja poka`uva svojata serioznost vo od-
nos na SOZDAVAWETO FILM, tuku gi poka`uva 
i svojata avtorska senzibilnost i talent, kako 
i ve{tinata na ume{noto govorewe so film-
skiot jazik i kod vo strukturiraweto na film-
skata estetika.

ILUZIJA, navistina, e odli~no snimen ig-
ran film… Film so izdr`ana, diskretna i ne-
nametliva re`ija, {to navistina e retkost za 
film-prvenec na eden avtor – barem kaj nas, 
vo posledno vreme. Filmskata monta`a e funk-
cionalna i vo harmoni~na soglasnost so dej-
stvieto i dinamikata na filmot. Potoa, film-
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skata fotografija na Vladimir Samoilovski – 
ve}e tradicionalno – e odli~na, i e sekoga{ 
vo smisla i funkcija na filmskata prikazna 
i atmosfera. Filmskata muzika, pak, e strogo 
funkcionalna od aspekt na sodr`inata i dija-
lozite vo filmot, i estetski izdr`ana od as-
pekt na filmskata atmosfera i dinamika.

[to se odnesuva do akterskite ostvaruva-
wa, pak, filmot izobiluva so odli~ni akterski 
performansi na re~isi cela akterska ekipa. 
Osobeno, mora da se naglasi izvonrednata ak-
terska izvedba na mladiot Marko Kova~evi}, 
koj za~uduva~ki lesno i bez nikakva akterska 
vozdr`anost (ili pak teatralnost, od druga 
strana) ni gi dolovuva podemot i padot na 
mlade{kata, dlaboka, no i fragilna senzitiv-
nost na nose~kiot filmski lik, prenesuvaj}i 
go likot na filmskoto platno so takva edno-
stavnost i ~istost, {to ne mo`e, a da ne deluva 
uverlivo i realno. Sepak, kaj nekoi od spored-
nite akteri vo filmot mo`at da se zabele`at 
i supstandardni izvedbi: takov e, na primer, 
slu~ajot so mladata Slavica Manaskova, koja 
ja igra Markovata ogor~ena i besna na celi-
ot svet sestra, i koja, dali od neiskustvoto 
ili od nekoi drugi pri~ini, svojata uloga ja 
„za~inuva“ so preglumuvawe i prenaglaseno vi-
kawe na tekstot, taka {to vo najgolemiot del 
od filmot ona {to publikata go dobiva od nej-
ziniot lik se vele{kiot pevliv akcent i nedo-
volno formiranite crtki na filmskiot karak-
ter (bidej}i ne mo`e da se zboruva za filmski 
lik vo ovoj slu~aj). No, s# na s#, od tehni~ka 
i zanaetska strana gledano, filmot e solidno 
izraboten, i vo sekoj pogled e eden seriozen i 
sekako, film daleku nad siviot prosek – ed-
nostavno ka`ano: film na koj mo`eme da mu se 
poraduvame malku. A i toa e ubavo, neli? Da mu 
se poraduvame na dobriot film…

Da mu se poraduvame? Malku?
Da, malku, bidej}i ovoj film, sepak, ne zbo-

ruva za ubavite raboti vo ̀ ivotot ovde; malku, 
bidej}i ovoj dobar film e dobar tokmu preku 
otkrivaweto na seto ona {to ne e dobro, preku 
prika`uvaweto na seta za~maenost na duhot i 
srceto, preku demistificiraweto na la`nata 
idili~nost i harmonija na op{testvoto i pre-
ku razotkrivawe na licemerieto na negovi-
te osnovni kletki: semejstvoto, obrazovniot 
sistem, socijalnite i me|u~ove~kite odnosi… 
I ako temata i deluva kako „de`a vu“, toa e 
samo navidum; bidej}i, kako nikoga{ porano 
vo na{ata kinematografija, ovaa tema ne e ob-
rabotena na vakov na~in – ednostavno, ~isto, 

suptilno, mirno i dostoinstveno, na mesta duri 
i lirski – tokmu preku umetni~kite opoziti 
na prika`anata voznemiruva~ka, depresivna 
i personalno degradirana sostojba vo koja se 
nao|aat protagonistite na ovaa filmska pri-
kazna. Toa e, bez somnevawe, eden od najsilnite 
i najvisoki kvaliteti na ovoj film, a i eden 
od negovite najgolemi aduti nasproti ~esti-
te prethodni megalomanski, a ~esto i plitki 
trendovski filmski ostvaruvawa vo na{ata 
nacionalna kinematografija.

…Ovoj film ni zboruva za Iluzijata, koja e 
onaa Laga od koja ne mo`eme ili pak mislime 
deka ne mo`eme da se izvle~eme; i za Iluzijata 
kako onaa Laga vo koja taa Iluzija mo`e da n# 
vovle~e preku svojata; i taka natamu, od laga do 
laga, od laga vo laga, s# do Gerizot kade {to s# 
e laga, pa duri i Lagata sama… Taka, zatvoraj}i 
go |avolskiot krug, ovoj film ni zboruva deka 
Iluzijata n# vodi kon Gerizot, a Gerizot kon 
beznade`ta; a beznade`ta e ona za {to n# pre-
dupreduva filmot vo svojata najdlaboka seman-
tika… I zatoa, ovoj film e dobar film – za 
nas, i toa tokmu zatoa {to zboruva za ona {to 
e najmalku dobro – za nas!

ILUZIJA e film za iluzijata na samoto po-
stoewe, za la`nite i neostvarlivi nade`i i 
o~ekuvawa na ovoj svet. Filmot zapo~nuva so 
edna poznata misla od Fridrih Ni~e: Nade`ta 
e najgolemoto od site zla, zatoa {to taa do 
besmisla gi prolongira ~ovekovite stradawa. 
Porakata za toa {to e „iluzijata“ za avtorot 
na ovoj film, e pove}e od jasna. Preku likot 
na mladiot, ~uvstvitelen i lirski talentiran 
Marko, filmot na svojot po~etok ni ja pretsta-
vuva Nade`ta vo svojot embrion, no izvalkana 
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u{te vo samiot svoj za~etok, zagadena u{te od 
samata otrovna i degradirana sredina na Mar-
kovoto postoewe. Ako iluzijata se sostoi od 
imaweto nade`, toga{ ovoj zagaden primerok 
zemen za nose~ki lik vo ovoj film – Marko 
– samiot e iluzija, bidej}i, pottiknat od svo-
jot mentor, nastavnikot po makedonski jazik, se 
zdobiva so nade` deka preku svojata ~uvstvi-
telnost i talent, koi dotoga{ samo go nosea na 
meta na zavista na lokalnite gangster~iwa, }e 
uspee da mu dade smisla na svojot beden `ivot; 
i, isto taka, eventualno da ja ostavi depresiv-
nata i te{ka atmosfera na postkomunisti~koto 
tranzicisko op{testvo zad sebe, zaminuvaj}i 
vo slava i lovoriki vo beliot svet, koj }e znae 
da go vrednuva i ceni kako ~ovek i individua… 
Iluzijata na Marko od po~etokot e samo toa – 
nade`ta, nade`ta vo dobrinata na ~ovekot, qu-
bovta i iskrenosta me|u lu|eto; ili pak, samo 
nade`ta za nekakvo, kakvo bilo dobro; a na kra-
jot na krai{tata – duri i onaa bleda nade` 
za barem nekakva promena kon podobro… No, na 
Marko, seto toa, malku po malku, mu se lizga od 
racete, a toj, namesto da gi dosegne posakuvani-
te soni{ta, se uriva vo nivnata sprotivnost: 
prvo, naklonetosta na nastavnikot po makedon-
ski jazik kon nego, kaj lokalnite mangupi (ve}e 
„pe~eni“ gangsteri od kalibar) predizvikuva 
samo zasilena zavist, zloba i pakost; potoa, vo 
uslovite na negoviot uni{ten dom, dom koj{to 
ve}e odamna ne e toa, toj nikako ne mo`e da 
go razigra svojot lirski talent, tokmu poradi 
svojata pregolema senzitivnost; a toa, pak, go 
doveduva do konflikt so svojot mentor, bidej}i 
ne gi ispolnuva negovite o~ekuvawa; na toa da 
ja dodademe i tragi~nata zastranetost na ne-
govata sestra, koja vo svojata nemo} stanuva 
bezdu{en nanesuva~ na bolka na drugite; po-
toa, da ja dodademe i „dru`bata“ na Marko so 

Pariz, star kriminalec so sta` po evropski-
te metropoli, i na~inot na koj taa „dru`ba“ 
zavr{uva; i ako na toa go dodademe pak Marko, 
pritisnat od doma, poni`uvan, tepan i manipu-
liran od maloletnite delikventi vo negovoto 
u~ili{te, maltretiran od nivnite bezdu{ni i 
korumpirani tatkovci – policiski glave{ini 
i u~ili{ni direktori, toga{ go dobivame Mar-
ko koj {to ve}e ne e so nade` vo svoeto mla-
do, ~isto srce, tuku go dobivame Marko koj{to 
`ivee vo iluzija, vo ~ista laga…

Go dobivame Marko vo geriz…

ILUZIJA e i film za gerizot na istoto 
toa Markovo postoewe: so tatko alkoholi~ar 
i propadnat ~ovek, kako del od masata na no-
viot, post-komunisti~ki proletarijat, prole-
tarijat koj{to ve}e ne e rabotni~kata klasa, 
tuku onaa klasa bez rabota; so tatko koj{to 
ve}e ne e ni nasilen, tuku ednostavno besno 
bessilen… Potoa, so majka koja{to voop{to ne 
e ni `iva vo vistinskata smisla na zborot, so 
majka odamna umrena vo du{ata, odamna ve}e 
nemo}na da napravi {to i da bilo, za Marko 
e isto kako taa i da ne postoi… I so sestra, 
koja{to vo nemo`nosta da vidi ni{to ubavo vo 
`ivotot sred siroma{tijata koja go pritisna-
la semejstvoto, i sred nemo}ta rabotite da gi 
promeni na podobro, a bez maj~inata poddr{ka 
– emotivno zastranuva vo sociopatologija i 
prostitucija… So {kolski drugari koi ne se 
toa, tuku naprotiv, koi se negovi protivnici 
i ma~iteli, i so prvi simpatii, koi se tolku 
bledi i dale~ni, {to isto kako i da gi nema… 
A korumpiranata policija i direktorot-birok-
rat, pridonesuvaat pred Marko s# pove}e da se 
razgoluva vistinata za iluzijata, i lagata da 
stanuva s# povidliva… dodeka ne se poka`e 
sosema otkriena pred nego! A toa se slu~uva 
vo momentot koga go do`ivuva poslednoto i 
najgolemo razo~aruvawe vo svojot nastavnik-
mentor, koj se poka`uva kako obi~en slabak i 
ni{to podobar od negoviot tatko, ili od kogo 
bilo drug beden lik vo negovoto opkru`uvawe: 
duri i neo~ekuvanoto is~eznuvawe na „druga-
rot“ Pariz vo toa vreme, preku imeto na ovoj 
lik, simboli~no uka`uva na „is~eznuvaweto“ 
na iluzijata za literarnite uspesi {to Mar-
ko so negoviot talent }e go odvedat vo Gradot 
na svetlinata… Toa za Marko e momentot koga 
i edniot Pariz i drugiot Pariz is~eznuvaat 
od negoviot `ivot i negovite me~ti, i lagata 
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se otkriva do kraj… I iluzijata se proka`uva 
vo svojata forma na laga: a gerizot e samo 
razobli~enata, otkriena i „fatena na delo“ 
– iluzija…

A kako {to negoviot „prijatel“ Pariz mu na-
spomnuva: „I najubaviot i najmirisen cvet, ako 
izrasnal sred geriz, na geriz }e smrdi!“… Taka 
i Marko, od iluzijata, se najduva u{te podolu, 
vo gerizot…

Pra{aweto {to ostanuva, e: dali ima ne{to 
podolu, ne{to podolno – od toj geriz…?

Za da se odgovori na pra{aweto „dali ima 
ne{to podolu, ne{to podolno od gerizot?“, 
bitno e da se potsetime so koja replika filmot 
ILUZIJA zavr{uva; a toa e replikata na Marko, 
koj dlaboko razo~aran i izrevoltiran od svojot 
mentor – nastavnikot po makedonski jazik, mu 
veli: „@al mi e… @al mi e {to ne mi pomo-
gna…“, i na kraj, pred samoto povlekuvawe na 
~krapaloto na pi{tolot, temno izjavuva: „Nema 
izlez od ovoj geriz!“… Ovaa replika na padna-
tiot, one~isten i izgnasen vo svojata mlade{ka 
du{a Marko, ja dava te{kata i nevidima dla-
bina na gerizot, na ‘r|ata {to se nafatila na 
~ove~kite du{i, a koja za svoja posledna `rtva 
go zema Marko; ovaa replika duri i ~inot na 
nekriti~na odmazda od strana na mom~eto 
kon nedosledniot i karakterno beden mentor 
i nastavnik, go pravi bezna~aen i besmislen 
~in vo taa atmosfera na krajna apatija, kade 
– poleka, no sigurno – potonuva glavniot lik 
na ovaa filmska prikazna… A toa e i 
odgovorot na postavenoto ni pra{awe: 
Da, i podolu ima… 

Ima podolu i od gerizot koj{to e 
najdolu, koj{to e najdolen! A toa, deka 
ima i podolu, najverojatno, e i kraj-
nata poraka koja{to ovoj film ni ja 
prenesuva: deka toa apsolutno najdol-
no ne{to (podolno i od Iluzijata, i 
od Lagata i od Gerizot), se ~uvstvoto 
i veruvaweto deka nema izlez od taa 
situacija i od takvoto polo`enie… 
Taka tvrdi avtorot na filmot, i tak-
vata poraka ni prenesuva filmot: deka 
toa e najdolu kade {to ~ovek mo`e da 
stigne…!

A nie stignavme do citatot na Ni~e 
so koj filmot i zapo~nuva; onoj za 
nade`ta, no sega vo svojot negativ: deka 
nema podolno ne{to od beznade`ta! 

Tokmu obratno od po~etniot, inicijalniot ci-
tat so koj se otvora filmot!

A toj fakt ovoj prosleduva~ na makedonski-
ot film go tera da veruva deka zad taa dlaboka 
depresija i apatija – so koja se ednostavno, 
detalno i najrealno opi{ani celata besmis-
la i degradacija na site vrednosni sistemi vo 
ova novo, no matno vreme za site nas – sepak 
stoi vistinskata poraka na filmot, onaa po-
raka koja ni ka`uva deka najlo{ata iluzija e 
iluzijata na gerizot, odnosno iluzijata deka 
gerizot e nemenliv, postojan i neizbe`en; i 
deka ne postoi izlez od iluzijata i od gerizot 
na postoeweto… No toa e samo najgolemata sta-
pica na zloto, koe sekoga{, vo svojata priroda, 
se stremi da ja zgasne nade`ta vo koren…

No, svesno ili ne, i ovoj film {to stoi kako 
eden od najsilnite, najednostavni i najdirekt-
ni filmski prikazi na na{eto temno i te{ko 
tranzicisko vreme – vistinskata poraka za toa 
{to e najlo{ata iluzija od site, uspeva da se 
izmolkne na povr{inata od zna~enskiot bunar 
na ovoj film, a toa e porakata deka: Iluzijata 
e stra{na i vodi kon u{te postra{niot Geriz 
na postoeweto, no deka najstra{noto ne{to 
{to na ~oveka mo`e da mu se slu~i vo negovoto 
bitisuvawe na ovoj svet, e – da ja prifati ilu-
zijata na gerizot – a toa e mislata deka nema 
izlez od tamu…

Iluzijata na gerizot e ona {to treba da zna-
eme da go izbegneme, a blagodarenie na ovoj 
film, taa iluzija sega mo`eme za nijansa po-
lesno da ja prepoznaeme… Barem se nadevam…

Nade` barem – imam! �
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„Dodeka ne go izle~ime penisot, }e vojuvame so Albanija!“, e replikata 
vo koja mo`ebi najpregnantno se dolovuva prikaznata raska`ana vo filmot 
KARAULA. Replika {to se ~ini kako da e iska`ana od strana na nekoj od 
najmo}nite svetski polisimejkeri vo ~ij kabinet so neverojatna lesnotija se 
odlu~uva za mirot i vojnata na raznite nevralgi~ni podra~ja, a kako sred-
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stvo za odr`uvawe na visokiot rejting na ins-
tituciite {to ovie li~nosti gi pretstavuvaat. 
Ovaa replika, so svojata lascivna komi~nost, 
no i politi~ka tragi~nost, iako se pojavuva 
vo dijalogot pome|u dvajca mladi lekari vo 
dejstvieto {to se slu~uva vo „nekoj xenem vo 
Makedonija“ vo 1987 godina, zvu~i prili~no 
aktuelno vo edni poglobalni ramki, pa duri i 
vo ponovata holivudska produkcija mo`e da se 
zabele`i idejata deka mnogu vojni zapo~nuvaat 
od, blago ka`ano, trivijalni pri~ini, vrz koi 
kako muvi na lajna se zalepuvaat golemite 
strategii. Trivijalnata pri~ina, vo slu~ajot 
so KARAULA, e sifilisot dobien po oficer-
skite bahanalii so lokalnite „radodajki“, {to 
}e rezultira so proglasuvawe na vonredna 
sostojba vo edinicata pod komanda na zaraze-
niot stare{ina. Edinica {to e stacionirana 
na „branikot na tatkovinata“, t.e. na granicata 
pome|u socijalisti~ka Jugoslavija i „neprija-
telskata“, isto taka socijalisti~ka, Albanija. 
Ili kako {to lucidno }e zabele`i pisate-
lot na romanot Nikoj ne smee da n# iznenadi 
i koscenarist na ovoj film, Ante Tomi}, toa 
prevedeno so psihoanaliti~kiot re~nik glasi: 
„seksualnata trauma da se sublimira so odbra-
nata na tatkovinata“. 

 

No, ovoj film ne gi ima svoite najdobri 
kvaliteti vo politi~kata naso~enost, iako 
taa e predominantna. Ova e film vo koj u{te 
od prvite kadri se ~uvstvuva zdiven erotski 
nagon, prvenstveno preku sekvenci~nata sek-
sualna „romansa“ pokraj ezeroto pome|u voj-
nikot Quba (Sergej Trifunovi}) i makedon-
skata kelnerka (Ilina ^orevska). Scena {to 
zavr{uva so skokawe na golite vojni~ki druga-
ri vo bistrata ezerska voda, ne{to {to mo`e 
da se tolkuva kako `ed za `ivot, ispolnetost 
so ekstati~no zadovolstvo, no i da aludira na 
detskata bezgri`nost, koja mu prethodela na 
oblekuvaweto na sivo-maslinestite uniformi 
na Jugoslovenskata narodna armija. Dodeka, 
pak, strasnata vrska pome|u vojnikot Sini{a 
(Toni Gojanovi}) i Mirjana (Verica Nedeska 
Trajkova) potsetuva na najdobrite primeri od 
seksualno oslobodenata jugoslovenska kinema-
tografija od sedumdesettite i osumdesettite 
godini od minatiot vek, koga me|u drugite, i 
re`iserot na KARAULA, Rajko Grli}, dade oso-
ben pridones ([TO BIDE, BIDE - 1974, BRAVO 

MAESTRO - 1978, SAMO EDNA[ SE QUBI - 1981, 
VO ^ELUSTA NA @IVOTOT - 1984, ZA SRE]A SE 
POTREBNI TROJCA - 1986...). 

Filmot zapo~nuva odli~no, dejstvieto 
se razviva dinami~no i efikasno, vedna{ 
se ~uvstvuva dopirot na isten~en majstor na 
filmskiot zanaet, kako po prekrasnite {iro-
ki panoramski kadri na prirodata vo i okolu 
Ohridskoto Ezero, taka i po smislata za dram-
ska ekspozicija, tipi~na za pretstavnicite 
na Pra{kata filmska {kola, kakov {to e i 
Grli}. Postepeniot premin od komi~noto kon 
tragi~noto strada od nepotrebniot fatalizam, 
za `al premnogu prisuten i vo jugoslovenskata 
i vo „neojugoslovenskata“ filmska produkci-
ja. Katastrofalno re{enata zavr{nica, koja e 
daleku poneinventivna od sosema korektniot 
rasplet na romanot na Ante Tomi}, se dol`i 
prete`no na nemo`nosta da se najde izlez za 
epizodnite napnatosti, koi postojano se trupa-
at, a potoa ne mo`at da se prekinat so ni{to 
drugo osven so pogolem broj „tragi~ni“ `rtvi. 

Prvata koprodukcija me|u site dr`avi od 
porane{nata Jugoslavija vo film {to se slu~uva 
vo karaula na JNA, iako od komercijalen aspekt 
igra{e na kartata na jugonostalgijata, sepak 
uspea da se izdigne nad o~ekuvawata. Nostal-
gija kon porane{nata „samoupravna zaednica“ 
re~isi voop{to i da ne se ~uvstvuva, duri i 
ona „bratsko“ dru`ewe na raznite „narodi i 
narodnosti“ mo`e da se gleda kako ne{to {to 
ne go nadminuva normalnoto dru`ewe pome|u 
mladi lu|e, koi poteknuvaat od razli~ni sre-
dini. No, mo`ebi poevidentno e ~uvstvoto na 
po~it kon nekoi po-supkulturni pojavi, koi 
ostavile tragi na podolg rok vo mentalitetot 
na modernite balkanski pokolenija – muzika-
ta od rokerskiot „nov bran“ vo osumdesettite, 
pa duri i bosanska kafeanska „narodna pesna“ 
(kako predvesnik na „turbo folk“ estetikata 
– ne{to {to s# u{te e „fenomen“ na biv{o-
jugoslovenskite prostori). Nesomneno, ova e 
film za edna mladost koja preku seksot, droga-
ta i rokenrolot na{la na~in da mu prkosi na 
sistemot kogo „nikoj ne smeel da go iznenadi“.

 

Pet lika go razvivaat dejstvoto vo KARAU-
LA, od koi ~etiri se ma{ki. Razbirlivo, vo 
prikazna {to se slu~uva vo situacija na ma{ka 
hierarhiska dominacija, karakteristi~na za 
vojskite od balkanskite socijalisti~ki zemji, 
nema mesto za `enski avtoriteti, tuku `enite 
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mo`at da bidat samo kurvi, kelnerki i neza-
dovoleni „oficeru{i“. Poslednive otseko-
ga{ bile najposakuvan trofej za sekoj vojnik 
{to barem edna{ bil prinuden da ja napu{ti 
utrinskata vojni~ka smotra poradi propu{teni 
nekolku vlakna od bradata pri najomrazeniot 
sekojdneven ritual na bri~ewe, a da ne spom-
nuvame nekoi postrogi oblici na kaznuvawe od 
strana na nadredenite stare{ini. Nejse, li-
kovite na poru~nikot Safet Pa{i}, vojnicite 
Quba Paunovi} i Sini{a Siri{~evi}, polkov-
nikot Rade Orhideja, kako i na Mirjana Pa{i}, 
se mnogu simpati~no izgradeni od strana na 
site pet akteri, pri {to najgolem vpe~atok 
ostavaat prvite dvajca, odglumeni od prgaviot 
Emir Haxihafizbegovi} i kapriciozniot Ser-
gej Trifunovi}. Toj vpe~atok se dol`i mo`ebi 
na toa {to nim im se dadeni najtemperamentni 
karakteristiki. A obajcata akteri se vonred-
no ekstrovertni za da mo`at so lesnotija da 
gi odigraat na odli~en na~in. Toni Gojanovi}, 
komu ova mu e debitantska filmska uloga, iako 
se trudel da bide fotogeni~en, sepak izgle-
da malku poinferiorno vo odnos na iskusnite 
kolegi, dodeka harizmati~niot Bogdan Dikli} 
vo ulogata na Rade Orhideja ostvaruva u{te 
edna vo nizata uspe{ni akterski kreacii. Ve-
rica Nedeska uspeva da gi izrazi senzualnos-
ta i fatalnosta na mladata nerealizirana i 

neiz`iveana atraktivna provincijalka, koja 
posakuva i zaslu`uva mnogu pove}e od ona {to 
$ go dodeluva `ivotot pokraj destruktivni-
ot soprug. Za razlika od krutiot lik {to go 
manifestira{e vo GOLEMATA VODA na Ivo 
Trajkov, ovde `enstvenosta na Verica doa|a do 
poln izraz, davaj}i ja edna od najvpe~atlivite 
realizacii na makedonskite filmski akterki 
i uspevaj}i da mu dade {armantna erotska na-
pnatost na potencijalniot „ma{ki film“. 

Zvu~nata ramka vo celina e prili~no 
egzoti~no iskomponirana. Mo`at da se slu{nat 
mnogu poznati pesni od vremeto na „noviot 
bran“ vo rokenrolot od eks-Jugoslavija (Idoli, 
Haustor, Elektri~ni orgazam, Partibrejkers...), 
makedonski narodni pesni (ispeani od velika-
ni kako Dobri Stavrevski i Aleksandar Sariev-
ski), ~algii, dalmatinski serenadi (so medi-
teransko-rafiniranite glasovi na Gabi Novak, 
Tereza Kesovija, Mi{o Kova~...), pesni so soc-
realisti~ki motivi („Uz Mar{ala Tita“, „Pes-
ma radnih miliona“...), voena muzika, po nekoja 
bosanska sevdalinka (so „vezewe“ na harmoni-
kata), no i kafeanska „narodna pesna“ (ispeana 
od nikoj drug tuku li~no od Halid Be{li}), pa 
i molitvi na oxite kako stereotipen saundtrak 
na sceni od ~ar{ijata. Originalnata muzika na 
Sawa Ili} i negovata grupa Balkanika, pak, ne 
e mnogu spektakularna, prete`no varira eden 
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motiv, a i retko doa|a vo preden plan, no vo tie 
retki momenti uspeva da pogodi nekoja izvorna 
„`i~ka“, koja nadopolnuva nekakva folklorno-
ambientalna finesa vo golemata slika. 

Monta`ata na Andrija Zafranovi} i foto-
gra fijata na Slobodan Trnini} prekrasno gi 
nijan siraat dominantnite emocii, ume{no koor-
diniraj}i gi makro i mikro kosmosot vo filmot. 
Po~etnite kadri bleskaat od son~evite boi i 
ubavinite na Gali~ica i Ohridskoto Ezero, vo 
soglasie so polnotijata na `ivotot {to se ma-
nifestira kaj mladite vojnici, a kako {to sle-
duvaat dramskite napnatosti, taka dominiraat 
poobla~ni sivi kadri, za tragi~niot kraj da 
bide naslikan vo crna do`dovna atmosfera.

Za razlika od romanot na mladiot hrvatski 
pisatel Ante Tomi}, Nikoj ne smee da n# izne-
nadi, spored koj e snimen filmot KARAULA, a 
kade {to dejstvieto se slu~uva vo 1985 godi-
na, izbrana zatoa {to toa e godinata vo koja 
umira Enver Hoxa, filmot KARAULA se slu~uva 
vo 1987 godina. Za potsetuvawe, toa e godi-
nata koja{to za ponovata balkanska istorija 
ima{e va`nost, pred s#, poradi nastanot {to e 
prika`an vrz fonot na ovoj film, a toa e „me-
sijanskoto“ doa|awe na Slobodan Milo{evi} 
vo Kosovo, kako edno od prvite navestuvawa na 
vojnite {to sleduvaa potoa. Vo scenata vo koja 
idniot srpski voda~ Milo{evi} gi iska`uva 
zborovite za mobilizacija na srpskiot i cr-
nogorskiot narod, prika`an e i momentot na 
identifikacija od strana na polkovnikot Rade 
Orhideja, koj mo`ebi slu~ajno, vo filmot e ko-
mandant na ohridskiot garnizon vo vreme koga, 
spored nekoi podatoci, vo ohridskata kasarna 
zapoveduval li~no (istoimeniot, sega re~isi 
op{topoznat penzioniran oficer) Ratko Mla-
di}. Lik {to se odnesuva sadisti~ki kon pod-
redenite i komu{to cve}iwata mu se pomili 
od lu|eto. 

Vo nekoi izjavi povrzani so ovoj film, 
re`iserot Rajko Grli} pretenciozno tvrdi 
deka sakal da go prika`e po~etokot na raspa-
dot na SFRJ i da odgovori na pra{aweto: „Od 
kakvo sekojdnevie zapo~na vojnata?“. Od edna 
strana, prikaznata nesomneno uspeva da pla-
sira politi~ka poraka, odnosno da dade svoe 
politi~ko gledawe na eden ideolo{ki sis-
tem, na negovata avtoritarna svest, na sadiz-
mot i paranojata vo strukturata {to treba da 
bide odraz na mo}ta na idealniot totalitet 

– vojskata. A militantnite grupacii, pokraj 
zatvorite ili psihijatriskite bolnici, se 
najpodatlivite institucii za politi~ki po-
raki preku literaturata ili filmot. Stagna-
cijata na celiot sistem, izgubenata vrednost 
na la`nite mitovi, raspu{tenosta vo sferata 
kade {to treba da vladee ̀ elezna disciplina, 
zaslepenosta na nevroti~nite lica vo pogor-
nite nivoa na hierarhijata, teroriziraweto na 
pot~inetite, poni`uvaweto i nepo~ituvaweto 
na nivnata individualnost, upotrebata na vul-
garizmite pove}e otkolku na drugite zborovi 
– seto toa go gledame vo scenite vo koi domi-
niraat uniformiranite li~nosti. Zatoa i Jugo-
slovenskata narodna armija e pretstavena kako 
ma~ili{te na re~isi site svoi pripadnici, 
kako poligon za poni`uvawe i proizvodstvo 
na voeni psihozi pod nametkata na odbranata 
na teritorijalniot suverenitet i ustavniot 
poredok na samoupravnata zaednica. Vsu{nost, 
te{ko e denes da se zamisli nekoe seriozno 
delo koe{to ima neoportunisti~ki politi~ki 
pretenzii, a bi pretstavilo pozitivna slika 
za edna sui generis represivna institucija, kak-
va {to e armijata. Koja bilo.

No, od druga strana, nacionalizmot e ne{to 
{to na malku poproblemati~en na~in se obra-
botuva vo ovoj film. Pogrdnite zborovi kon 
„[iptarite“ se upateni ne samo od strana na 
Srbinot Quba Paunovi}, tuku mnogu pove}e od 
strana na poru~nikot Safet Pa{i}, koj e bo-
sanski Musliman. Toa e mo`ebi za da se poka`e 
deformitetot na JNA, koja site nacionalnosti 
{to bile del od nea gi zarazila so omrazata 
kon onie {to se od drugata strana na granicite, 
iako, vo slu~ajov, Albancite ne bea samo otade 
granicata, tuku i pretstavuvaa zna~aen del i 
od vnatre{noto naselenie (bea t.n. narodnost). 
Patem, Albanci nema vo ovaa kaznena edinica 
stacionirana blisku do albanskata granica. A 
vojnicite, kako {to mo`e da se slu{ne vo edna 
potivka replika, mo`ele da sretnat Albanec 
samo vo slatkarnica. O~igledno, idejata na 
avtorite na filmot e deka armijata mu robuva-
la na antialbanskiot {ovinizam. A bidej}i za 
posledicite od albanskata opasnost najmnogu 
predupreduvaa(t) srpskite nacionalni ideolo-
zi, me|u redovi mo`e da se pro~ita obvinuva-
weto kon Srbite za vakvata sostojba.

Deka bratstvoto i edinstvoto na narodite 
od socijalisti~ka Jugoslavija vo periodot vo 
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koj se slu~uva dejstvieto na KARAULA serioz-
no po~nale da pukaat po {evovite, poka`uvaat 
i primerite koga poru~nikot Pa{i} vo dva 
navrati e okvalifikuvan so zborovi koi{to 
osobeno vo tekot na voenoto ludilo od devede-
settite godini ~esto mo`ea da se slu{nat vo 
na{eto sosedstvo. Prvo polkovnikot Rade Orhi-
deja (Srbin) go narekuva Muslimanot Pa{i} 
„obre`ano |ubre“, a potoa, vo momentite na 
raspalenata borba na `ivot i smrt pome|u voj-
nikot Paunovi} (Srbin) i negoviot stare{ina 
Pa{i}, belgradskiot {izik go upotrebuva zbo-
rot „Tur~in“ – naj~estiot primer na govor na 
omraza kon bosanskite Muslimani. Taka {to, po 
gledaweto na filmot KARAULA, dokolku sakate 
uprosteno, lai~ki da odgovorite na varijacija 
od pogore postavenoto pra{awe: „Koj ja po~na 
vojnata?“, najo~igledniot odgovor e: „Srbi-
te!“. 

Sepak, donekade i nacijata na koja $ 
pripa|aat Tomi} i Grli} ne e prika`ana kako 
idealna i bez nimalku vina za licemernosta 
na „bratskite narodi“. Mladiot Hrvat Sini{a 
Siri{~evi}, iako demonstrira golemo prija-
telstvo kon Srbinot Quba Paunovi} (vo roma-
not negovoto prezime e Karanovi}), so kogo se 
„srodni du{i“ (dvajcata poteknuvaat od golemi 
urbani sredini, imaat sli~en vkus za muzika, 
zaedno begaat od vojni~kata karaula i brkaat 
makedonski devojki), sepak, koga e vo pra{awe 
pointimna tajna, kakva {to e, na primer, ro-
mansata so soprugata na poru~nikot Pa{i}, 
Mirjana, toj ima pogolema doverba vo kolegata 
od stacionarot, koj govori na sli~en hrvatski 
dijalekt. 

Kone~no, neslu~ajno e izbran Bosanec za 
glaven tragi~ar vo filmot. Vojnata vo Bosna 
i Hercegovina be{e najkrvavata epizoda od 
raspadot na SFRJ, a bosanskite Muslimani 
najbrojni `rtvi. Inaku, vo romanot, likot na 
poru~nikot se vika Imre Na|, Ungarec od Subo-
tica. Vo obata slu~ai, i kaj Na| i kaj Pa{i}, se 
raboti za melanholi~ni karakteri, koi izbe-
gale od te{kata selska rabota, za gradot da gi 
otfrli i isprati vo u{te pogolema provini-
ciska sredina. Destruktivniot alkoholizam se 
nametnuva kako edinstven izlez, a „kreativno-
to“ pcuewe kako edinstven znak na vitalnost. 

O~igledno, bratskite narodi i narodnosti 
ne uspeaja da ja odbranat Jugoslavija, no ne za-
toa {to hrabro ili kukavi~ki ja ~uvaa tatkovi-
nata od nadvore{nite neprijateli, tuku zatoa 
{to ne{to odnatre gi zarazuva{e. I kako virus 
ja razjade nivnata tatkovina. �

KARAULA e eden od podobrite filmovi na 
Balkanot vo posledno vreme. Delumno potfr-
laat samo muzi~kiot del i monta`ata. Muzika-
ta ne e inventivna i originalna i e nedovolna 
vo ispolnuvaweto na del od nejzinite osnovni 
funkcii. Ne ja dopolnuva uspe{no emocijata, 
atmosferata vo filmot, ne gi najavuva ili 
zaokru`uva scenite, emociite so potrebnata 
mo}. Sepak, izborot na pesni so koi se doloveni 
rokenrol i turbo folk vlijanijata vo Jugosla-
vija e odli~en. Monta`ata, pak, osven nekolku-
te odli~ni monta`ni pretopuvawa, na momenti 
e indiferentna, pa sepak ima konstruktiven 
udel vo filmot, pred s#, poradi „sorabotka-
ta“ so idejata na direktorot na fotografija, 
Slobodan Trnini}. A toj e zaslu`en zatoa {to 
gi naslika Gali~ica i Ohridskoto Ezero. Kako 
{to re~e vo Skopje: „Jas samo ja pu{tiv kame-
rata da snima, a Gali~ica ja zavr{i ostanatata 
rabota“. Toa i ne e ba{ taka, bidej}i filmot 
re~isi voop{to ne e kompjuterski doobliku-
van, pa celata zasluga im pripa|a na negovi-
te race. U{te pove}e e toa {to se zabele`uva 
menuvaweto na „dnevnite“ sceni preku magli-
vo utro, do krajot na filmot, koj se slu~uva 
no}e, vo temna atmosfera, {to zna~i deka ig-
rata so svetlo-temno, senka i boja e uspe{no 
nau~ena lekcija za ovoj snimatel. Akterite, i 
toa site do eden, se konsekventni vo izrazot i 
kreacijata, pomognati od dirigentskata palka 
na re`iserot Rajko Grli}. Zaslu`uva pozitivno 
da se komentira i pozicijata na koprodukcija 
od site porane{ni jugoslovenski republiki, 
poddr`ana i od fondot na „Euroima`“. Uspehot 
na Grli} i scenaristot Ante Tomi}, spored ~ija 
kniga Nikoj ne smee da n# iznenadi e i raboten 
filmot KARAULA, }e go komentiram implicit-
no podolu vo tekstot.
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Psihologijata na li~nostite i nivnoto 
filmsko oblikuvawe se najdobro izraboteni-
ot del od filmot. Site likovi se kompletno 
izgradeni i za sekogo imame jasna psiholo{ka 
pretstava, koja kontinuirano e dopolnuvana so 
kratkite intervencii na Grli} i zamislata na 
Tomi}. Seto toa e poddr`ano od odli~nata so-
rabotka na akterite so Grli}.

Centralniot lik go nosi Emir Haxihafis-
begovi}. So svojata, slobodno mo`e da se ka`e, 
maestralna igra go pretstavi poru~nikot Sa-
fet Pa{i}. So manir na golem akter, ni go do-
lovi likot na ~ovek ~ija{to sudbina, i pokraj 
site napori, postojano go vra}a ~ekor nanazad. 
Nezaboravni se pove}eto sceni tokmu poradi 
negovata igra. Izdvojuvam dve vo koi trognuva 
so svojot pla~: koga go raska`uva sonot so ov-
cite, Pa{i} pie kowak i tivko, re~isi rezig-
nirano, gi pla~e svojata i sudbinata na `ena 
mu Mirjana (Verica Nedeska). Ve}e tuka mo`e 
da se vidi „~ove~kata“ dimenzija na strogiot 
poru~nik. Vtorata scena e koga polkovnikot 

Rade Orhideja (Bogdan Dikli}) mu ja zape~atuva 
sudbinata so eden telefonski razgovor. Haxi-
hafisbegovi} glumi takov bolen i iskren pla~ 
kakov {to slu{ame samo edna{ ili nekolku 
pati vo `ivotot. I toa samo od sebesi ili od 
najbliskite. Vistinit, potresen pla~ na ~ovek 
na kogo mu e odzemeno s#, koj ve}e nema {to da 
izgubi.

Alkoholiziran vo pogolemiot del od vre-
meto, Pa{i} e „normalen“ ~ovek, stare{ina vo 
pograni~nata karaula. Zaboluva od sifilis i 
ostanuva tri nedeli vo karaulata, simuliraj}i 
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voena sostojba predizvikana od Albanija. Taka 
i go zapoznavame podobro vtoriot lik, dokto-
rot/vojnik Toni Gojanovi} (Sini{a), koj go 
lekuva. Izgraden e pove}esloen lik. Obi~en, 
mlad, inteligenten, spontan, temperamenten i 
vesel ~ovek, povreden od svojata devojka, koja 
go ostava koga toj zaminuva vo vojska. ^ovek 
{to se nao|a nekade protiv svoja volja. Koj ne 
pripa|a vo sredinata vo koja e prisilen da 
bide. Koj uspe{no se spravuva so seto toa. Vo 
su{tina, pozitiven lik ~ija{to eti~nost se 
„koleba“ samo koga e vo pra{awe devojka. Vo 
slu~ajov, toa e Mirjana, `enata na poru~nikot 
Pa{i}. A nea ja igra Verica Nedeska. „Edna 
od najdobrite akterki vo jugoisto~na Evro-
pa“, kako {to ja nare~e Haxihafisbegovi} na 
svetskata premiera na KARAULA vo Skopje. 
Odli~no izgraden stereotip na nezadovolna, 
temperamentna, emocionalna, silna, istovre-
meno i slaba `ena, koja saka podobro utre. I 
nea, kako i drugite, lesno ja prepoznavame kako 
„~ovekot od sosedstvoto“, {to u{te edna{ govo-
ri za uspe{noto pribli`uvawe na likovite i 
odli~nata rabota na Grli} i Tomi}. Komentarot 
na Emir ne e daleku od vistinata, imaj}i ja 
predvid i uspe{nata uloga na drugarkata Oli-
vera vo GOLEMATA VODA.

^etvrtiot lik, no ne i pomalku va`en, e 
Quba Paunovi} (Sergej Trifunovi}). Lik {to 
ja poka`uva svojata lo{a strana. Vrv na eden 
zloben egocentrizam, koj nema po~it kon ni-
kogo i ni{to. ^ovek {to „bi ja prodal i rode-
nata majka bez oko da mu trepne“. Pretstavnik 
na rokenrol generacijata. Pu{i ha{i{, slu{a 
Haustor, Elektri~ni orgazam. Lik {to ne pre-
stanuva da iznenaduva. Ne po~ituva nikakov 
avtoritet, mo`e da vi svrti grb koga najmalku 
o~ekuvate, da vi nanese bolka bez da ~uvstvuva 
ni najmala gri`a na sovest. Duri i koga }e mu go 
uni{ti `ivotot na Pa{i}, toa go tolkuva kako 
mala {ega. Ne se malku na broj takvite likovi 
vo ponovata kinematografija na ovie prostori, 
no ovoj otskoknuva so svojata inteligencija na 
prefinet i hipokrizi~en zlobnik. 

Ne pomalku negativen lik e i polkovnikot 
Rade Orhideja (Bogdan Dikli}). Lik {to sil-
no ja pretstavuva feminiziranata strana na 
perfidnite „golemci“, koi ja imaat mo}ta da 
odlu~uvaat za sudbinata na lu|eto. Edna sitna, 
prazna i bolna du{a, koja umee da odzeme s#, 
samo poradi zadovoluvawe na sitnite potrebi. 
Vo slu~ajov, zatoa {to ne se pojavil na televi-
zija. Inaku, vo slobodno vreme, ovoj negativen 
lik saka cve}iwa...

Duri i sporednite likovi se odli~no gra-
deni. Gi zapoznavame samo vo nekolku sceni, 
no nivnata reakcija vedna{ ni ka`uva za kakvi 
lu|e se raboti. Desetarot (dobro odigrana ulo-
ga na Zoran Qutkov) e nedorasnat za takvata 
voe na dol`nost, pa sepak se odnesuva kako {to 
edinstveno mo`e vo takvi situacii, a da ne bi-
de na niedna strana, ni od kaj vojnicite, ni od 
kaj stare{inata. Zastavnikot (Petar Arsovski) 
samo preku nekolku sceni go prepoznavame kako 
rezigniran potr~ko, koj go `ivee `ivotot na 
~ovek {to celo vreme slu`i i edinstvena gri-
`a mu e ~a{kata. I ostanatite vojnici sa mo so 
edno pojavuvawe se „prikazni sami za sebe“. 

I dosetkite, koi mu davaat komi~na nota na 
filmot (koj e opi{an kako crna komedija za 
crvenoto vreme), se izvonredno inteligentni 
i funkcioniraat ne samo kako sme{ni momen-
ti, tuku i kako doobjasnuvawe na duhot na edno 
vreme. Od mno{tvoto gi izdvojuvam onie od 
tipot na: „Prekomanda, a? Postojna! Alal vera 
majstore!“, „Dajte molim vas, pa mene }e me 
ebat“, „I ja bi da karam Vesnu Zmijanac, al ne 
ide“, „Mo`it so vas nagore? Nije sne na zada~a 
drugarke“, „[ta zna ~oban {ta je ha{i{“, ko-
mentarot na ~evlarot na pra{aweto: „Dru`e 
Fadile, {ta mislite, {ta je najva`no?“, a toj 
namesto da dade ideolo{ki dosleden odgovor, 
odgovara: “Cipele!“. Scenata aludira na iro-
nijata na edno vreme, kako i mnogu drugi, koi 
ja prika`uvaat filozofskata preciznost na 
Grli} i Tomi}, koi odnapred gi imaat predvi-
deno site „sitnici“ {to go zbogatuvaat fil-
mot.

KARAULA e bogat i so mno{tvo sitni aso-
cijacii i intervencii preku koi likovite se 
kontinuirano zbogatuvani. Interesni za ko-
mentirawe se: idolopokloni{tvoto na polkov-
nikot Rade Orhideja preku nasmevkata koga go 
gleda govorot na Slobodan Milo{evi} (vo 1987 
g.), bezgri`nosta na Sini{a preku ~estata na-
smevka, praznotijata, bezizlezot i nade`ta na 
s# u{te silnata i strasna `ena preku scenata 
koga Mirjana sama doma go probuva kostimot za 
kapewe...

Gi izdvojuvam i nekolkute sceni kako edni 
od podobrite vo posledno vreme na ovie pros-
tori: 
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Scenite vo koi Gojanovi} i Nedeska vodat 
qubov. Edna od najdobrite filmski dvojki na 
ovie prostori nudi spontana eksplicitnost 
i akterska zrelost. Go izdvojuvam i momentot 
koga Mirjana po vodeweto qubov so Sini{a 
razgovara i so rakata neprestajno si ja gali 
dojkata. Asocijacija na soodveten psiho-emoci-
onalen akt, no i na odli~nata igra na Verica 
i zamislata na Grli}, koj uspeal do sitnica da 
ja prika`e Mirjana.

Koga Gojanovi} i Nedeska stojat na paza-
rot, dodeka se oglasuva sirenata za drugarot 
Tito, taa minuta, koja zna~i po~it za mili-
oni Jugosloveni, za dvajcata zna~i po~etok 
na edna strasna vrska. Eden od kolektivnite 
katarzi~ni momenti vo Jugoslavija ovde ja za-
siluva metaforata deka qubovta i strasta se 
posilni od s#. 

Koga Trifunovi} i turbofolkerot pu{at 
ha{i{, Trifunovi} gi zatvora o~ite i se po-
javuva zalezot na sonceto vo Ohrid i ezeroto. 
Pesnata „[ejn“ od Haustor ja dopolnuva edna 
od najmagi~nite sceni vo filmot. Stihovite vo 
pesnata “Pri~am vam pri~u kako za mnom ja{e 
smrt“ po koi sleduvaat “U ovom gradu nema mes-
to za jednog od nas“ dopiraat izvesna simboli-
ka za idninata {to sleduva, kako i za borbata 
me|u turbofolkot i rokenrolot, {to isto taka 
mo`e da se tolkuva na pove}e na~ini. Vo prilog 
na ova odi i turbofolk izvedbata na stihovi-
te od Partibrejkers: „Ja ne postojim jer mene 
nema, ja samo `elim da budem negde“... 

 

Vo KARAULA e implicitno prisuten i eden 
‘trend’ vo ponovata balkanska kinematogra-
fija, sindromot na avtodestruktivnost, i toa 
koristen kako pri~ina za objasnuvawe (povtor-
no implicitno) na kolektivniot raspad. Ovaa 
teza e dovolno eksplicitno prika`ana i vo 
oskarovecot NI^IJA ZEMJA na Denis Tanovi} 
i vo PRED DO@DOT na Mil~o Man~evski. A vo 
slu~ajov, pove}e od jasno e deka objektot na koj 
se aludira e raspadot na porane{na Jugoslavi-
ja. I pokraj toa {to ni oddaleku toa ne e film 
za politikata, nitu pak ima takvi ambicii.

Avtodestruktivnosta i apsurdot se prisut-
ni vo tekot na celiot film, no nositeli se, 
pred s#, Quba i poru~nikot Pa{i}. Se izdvoju-
va Quba, kako ~ovek komu{to destruktivnosta 
mu e „prirodno vsaden instinkt“. Negovite po-
stapki mo`at da se razgleduvaat simboli~no, 

kako slika za eden vid iracionalno postapuva-
we, koe na globalen plan bilo del od eden me-
hanizam {to raskinal del od koncite. Tokmu 
Quba, zaedno so Pa{i}, ja „gradat“ taa mre`a 
od lagi, koja rezultira so kraj. I toa ne samo 
za dvajcata. Pove}e situacii simboli~no go 
raska`uvaat i li~niot apsurd {to go nosi i 
kolektivniot. Taka, KARAULA mo`e da se gleda 
i kako prekrasna paradigma za apsurdnosta na 
edno vreme.

 
I pokraj silata na filmot, sepak, krajot e 

mlak i nedosleden na celoto delo. Pove}eto 
sceni vo posledniot pola saat izgledaat 
nedovr{eni i nedoobmisleni. Mirjana izle-
guva od doma po bawarka i tr~a kon karaula-
ta, so {to najverojatno Grli} sakal da ja za-
sili tenzijata i da go prika`e bezumieto vo 
tie momenti, no krajniot ishod e iznasilena 
i neuverliva scena. Potoa Gojanovi} naedna{ 
re{ava da go smeni svojot po~eten plan, da 
ja napu{ti Mirjana i zaminuva da mu ja ka`e 
vis tinata na Pa{i}, iako znae deka ovoj }e go 
ubie. I voop{to celiot sklop na situacii e 
nedosleden i nekonsekventen na prethodniot 
saat vreme...

KARAULA, vo su{tina, e pove}esloen film, 
koj nudi mnogu poliwa za razmisluvawe, {to 
go stava vo redot na filozofsko elegantnite 
filmovi. Zatoa ostanuvaat u{te mnogu ne{ta 
da se komentiraat vo ovaa pove}eslojna crna 
komedija.

A za kraj, edna begla sporedba bi poka`ala 
deka gi nema dostignato filozofijata i po ve-
}eslojnosta na PRED DO@DOT, ima del od „ed-
nostavnosta“ na NI^IJA ZEMJA, se dobli`uva 
do specifi~niot humor na PRED DO@DOT, GO-
LE MATA VODA, TETOVIRAWE, SRE]NA NOVA 
‘49… �
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ealniot princip, navidum ednostaven i o~igleden, go nosi 
so sebe bremeto na vistinitosta i na na{iot dopir so nea. Bidej}i, kolku seto 
toa da izgleda ednostavno, sepak, ~ovekovoto iskustvo poka`uva deka toa ne 
e taka, deka vistinitosta e, vsu{nost, realnost {to najte{ko se prifa}a i 
koja{to bara osobena mo} i sila za da mo`eme so nea da se soo~ime. Interes-
no e toa deka kolku realnosta e poneposredna, tolku mo`e da stane dale~na, 
tolku mo`e da stane nerazbirliva i nejasna. So drugi zborovi, tokmu nejzi-
noto neposredno prisustvo mo`e da pretstavuva odraz na{, sopstven, odraz 
koj{to mnogumina i ne sakaat da go vidat. Edinstveniot na~in od nego da se 
pobegne e da ne se gleda realnosta v o~i. Bezbrojni se pati{tata {to ~ovekot 
vo svoeto tragawe ili vo svoeto begstvo gi pronao|a, bezbrojni se pati{tata 
po koi se obiduva da ja najde svojata sre}a ili razbirawe, bezbrojni se 
bes kone~nite tragawa, pa i toga{ koga taa e na dofat na raka, a mo`ebi i 
osobeno toga{. Vpro~em, zaobikolnite pati{ta po~esto se pat vo sprotiv-
niot pravec od vistinata, no fakt e deka taa vistina ima mnogu lica. Barem 
taka veli iskustvoto, a nie bi rekle deka taa, vsu{nost, ima edno lice, no 
mnogute lica ~estopati se poednostavniot na~in za da mo`eme da ja najdeme 
ili barem da mislime deka sme ja na{le. A toga{ principot na relativnost 
e golemo olesnuvawe, bidej}i vi dava pravo na izbor, a toj izbor sekoga{ go 
ima ili go nao|a svoeto opravdanie.

Da se zboruva za realnosta, ponekoga{ mo`e da bide mnogu pote{ko otkol-
ku da se zboruva za ~istata apstrakcija. Da se govori za toa {to e vistinito, a 
{to ne, {to e ispravno, a {to ne, {to e crno, a {to belo, i pokraj nivnata na-
vidum ednostavna postavenost, mo`e da bide najte{ko. Tokmu zatoa, izborot 
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toa da se napravi na komi~en i zabaven na~in 
ja dava mo`nosta na mnogu ne{ta da se pogled-
ne bezbolno, bidej}i toga{ se izbegnuva kriti-
kata ili barem nejziniot seriozen ton, toga{ 
govorime za percepcija {to go anulira stavot, 
barem navidum. A tokmu toa }e go napravat Gor-
dan Mihi} i Sergej Stanojkovski so filmot 
KONTAKT, vo koj navistina govorat za vistin-
skite kontakti, no za onie {to so svojot dopir 
ne ja pritiskaat realnosta okolu sebe, tuku so 
nea si igraat, gledaj}i ja i dolovuvaj}i ni ja 
komi~nata ili sme{nata strana na ne{tata.

Zatoa KONTAKT e film {to se prifa}a les-
no, koj deluva zabavno, nepretenciozno, pa duri 
i {armantno. Toa e ednostaven film, navidum 
za dva lika, koi ne se snao|aat vo realnosta, 
barem ne onaka kako {to od niv se o~ekuva, i 
za nivnata neobi~na komunikacija, koja }e pre-
rasne vo vistinski dopir, vo vistinska qubov. 
No, samo navidum, bidej}i vo su{tina ovie dva 
lika se vistinski pozitivni likovi, ne samo 
vo ovoj film, tuku i vo realnata prikazna, koja 
toj saka da ja preraska`e ili da ja dolovi. Po-
zitivnite likovi, ~ie nesnao|awe im pre~i 
nim ili na drugite, ~ie neprisposobuvawe 
zavr{uva so begstvo ili so isklu~uvawe. Re-
lacijata {to avtorot na filmot, svesno ili 
nesvesno, ja istra`uva, vsu{nost, povlekuva 
mnogu so sebe, gi povlekuva dvete strani od og-
ledaloto, ona vo koe ne mo`ete ili ne sakate 
da se vidite, ona ~ie{to postoewe e nepodnos-
livo, ili ona ~ie{to nesoglasuvawe so odra-
zot vo nego se pretvora vo svoja sprotivnost. 
No, celata ovaa igra, koja se slu~uva pred i 
zad vistinskiot odraz, vo ovoj film ne ja nosi 
te`inata, ne go nosi bremeto ili sudirot, na-
protiv, ja nosi zabavata {to @ana i Janko gi 
pretvora vo likovi so koi lesno mo`ete da se 
poistovetite, gi pretvora vo navidum lo{iot i 
dobriot, onoj {to uni{tuva i onoj {to sozdava, 
onoj {to se pla{i, i onoj {to pla{i, pa tokmu 
nivnata komunikacija i pronao|awe stanuvaat 
otkrovenie. Iako vo samata su{tina, tie se dva 
lika {to se vo sudir so op{testvoto, vo su-
dir so lu|eto i se razbira, so vistinata. Tie 
se dvata mo`ebi sprotivstvaeni principi, no 
samo vo svojata borba so stvarnosta, nikako ne 
i vo svojot sopstven odraz vo ogledaloto.

 

No, na iskrivenata slika Gordan Mihi} i 
Sergej Stanojkovski ne gledaat so osuda, tuku 

so edna ta`na konstatacija, ta`na koga govori-
me za tatkoto na @ana (\uner Ismail), sme{na 
koga govorime za likot na Petar Mir~evski, a 
apsurdna koga govorime za majkata na @ana (Be-
dija Begovska), no nikako ne kako edna stvar-
nost {to treba da bide na{a percepcija, nika-
ko ne kako edna stvarnost {to mo`e da ponudi 
nade`. Ne, nade`ta vo ovoj film e vo nemo}ta, 
i tokmu zatoa e tolku topol, tolku emotiven 
i blizok. Zatoa {to vo nego vistinskite do-
bitnici se pozitivnite likovi, zatoa {to vo 
nego vistinata e mnogu ednostavna, a dobroto 
i lo{oto se podeleni so jasna granica. Vo nego 
negativcite se kazneti, vo nego nepravdata e 
nema, a pravdata go ima svojot prekrasen pros-
tor za da go pronajde vistinskiot izraz. So 
drugi zborovi, KONTAKT e film za publikata, 
KONTAKT e film {to mnogu lesno komunici-
ra, koj vleva nade` i dobrina, koj go rastopuva 
nerastopenoto i {armira so svojata ednostav-
nost i priemlivost. Vo celata taa pozitivna 
i simpati~na slika, nekako se gubat i ne vi se 
va`ni nedostatocite, bidej}i porakata e silna 
i po`elna i bidej}i, vpro~em, taa i ne e tolku 
seriozna.

No, ona {to mu nedostiga na KONTAKT se 
prikaznite i nivnata zaokru`enost, prikazna-
ta na @ana i na Janko, prikaznite {to odat 
vo zadninata, prikaznite {to ja iscrtuvaat 
na{ata tranziciska realnost, kako i krajot, 
poto~no vistinskiot epilog. Fakt e deka pri-
kaznite ja imaat svojata nadvore{na strana, 
svoite naznaki i zabavnost, no ne i su{tina, 
koja do`ivuvaweto bi go napravila povistin-
sko i posilno. Zaokru`enosta na prikaznite vo 
zadninata, ~ija anemi~nost gi pravi nestvarni, 
gi pravi nevidlivi, bez vistinski odek, odraz, 
ili posledica, im dava na ovie prikazni kari-
kiran prizvuk. E sega, interesno e deka takviot 
prizvuk ne im odzema tuku gi pravi komi~ni, 
no vo eden seriozen pottekst im ja odzema, 
vsu{nost, mo}ta {to ja imaat. 

Dodeka, koga stanuva zbor za glavnata 
razvojna linija, za qubovta me|u @ana i Jan-
ko, interesno e deka vo nedostatok na vistin-
ski razvoj, skokaweto i zemaweto “par~iwa” 
kako po malku da $ davaat simboli~en prizvuk 
na ovaa prikazna. Vo nea go nema emotivniot 
razvoj, koj navistina treba da dopre i da gi 
izmeni ne{tata kaj Janko, go nema razvojot, 
kulminacijata i “padot”, pa sepak i tuka funk-
cionalnosta ostanuva. No, ako govorime za 
~uvstvoto {to treba da ostane po vistinski-
ot razvoj na edna vakva situacija, toga{ toa, 
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definitivno, izostanuva. Edinstvenata scena 
so boksot, koja treba da ni progovori za traga-
weto, za bolkata i osoznavaweto, e navistina 
pove}e simboli~na, pa duri i nadrealna za da 
gi kompenzira emotivniot naboj i presvrt, koj, 
vsu{nost, se slu~uva. Generalniot pottekst 
izostanuva i pokraj naznakite, i toa od dve 
pri~ini, poradi namerniot komi~en prizvuk, 
koj sepak seto toa go karikira, a vtoro, i pora-
di nedostatokot na edna povrzanost i te~enie, 
koi se zameneti so simbolizam ili aluzija, ~ij 
dopir ne e dovolno silen. No, rekovme, ovoj 
film ima nekoja interesna funkcionalnost so 
koja e obvitkan i koja{to negovoto lebdewe go 
pravi simpati~no, a nedostatocite gi nadopol-
nuva so edna zabava i emocija, koja i toga{ koga 
e pateti~na ja ima svojata celna pateka. Toa i 
e nejzinata dobra strana, celta i nasokata {to 
uspevaat da ja iscrtaat pozitivnata i negativ-
nata strana, koi go teraat gleda~ot da se pois-
toveti i da se vplete vo mre`ata na nastanite, 
iako ne i na vistinskiot pottekst, iako ne i 
na onoj odraz vo ogledaloto, koj se krie nekade 
odzadi so celata svoja te`ina, nekade vo za-
dninata na `ivotot, kade {to ~estopati mo`e 
i da ostane. S# zavisi od toa na koja strana na 
ogledaloto sakate da bidete.

 
 

Filmot ima isklu~itelna kamera, ima ubava 
fotografija, koja gi dolovuva emociite, no i 
distancata toga{ koga toa e potrebno. Ona {to 
se zabele`uva, toa e interesniot govor na ka-
merata na Tomislav Pinter i muzikata na Per 
Raben, bidej}i ponekoga{ se ~ini deka kamera-
ta ne e tolku vo funkcija na prikaznata kolku 
{to e vo funkcija na slikata i na emocijata. 
A toa e dobro, bidej}i i tuka doa|a do vistin-
skoto sledewe na celta i efektot, koj filmot 
uspeva da go postigne kaj gleda~ot. Mo`ebi, 
tokmu zatoa ovoj film funkcionira podedna-
kvo i nadvor, pa duri i podobro, bidej}i tran-
ziciskata stvarnost e ona na{e breme vo koe se 
preosoznavame i ~ija{to te`ina ja ~uvstvuva-
me, dodeka emocijata i seto ostanato ja imaat 
svojata univerzalna poraka i poednostavna ko-
munikacija.

Petar Mir~evski }e ja odigra svojata uloga 
mnogu ubedlivo, nosej}i ja istovremeno celata 
izvrtenost na sopstveniot lik, no i naivnosta 
i povr{nosta. Na~inot na koj pliva “nizvodno” 

i na koj ja iskoristuva sekoja situacija {to mu 
se dava, negoviot na~in na snao|awe i izig-
ruvawe, no bez vistinskata te`ina na takvi-
te postapki, na momenti od igra~ go pretvo-
ra vo `rtva, `rtva {to ne ja osuduvate, koja 
mo`ebi i ne ja opravduvate, no kon koja ne 
~uvstvuvate omraza. Celata kompleksnost na 
likot Mir~evski odli~no }e ja dolovi, a toa e 
i verojatno edinstveniot lik {to vo ovaa igra 
na odrazi go nema svojot vistinski odraz vo 
ogledaloto. Igrata prodol`uva, igra vo koja 
Nikola Kojo uspeva da go dolovi Janko, no na 
nivo na formata, ne i na su{tinata, dodeka 
Labina Mitevska ja budi `elbata za za{tita i 
za simpatija mnogu pove}e so svojot izgled i ne-
vinost otkolku so vistinskata bolka i emocii 
{to vo nea treba da gi prepoznaeme.

KONTAKT e mnogu pove}e film na dopir i 
~uvstvo otkolku na odrazi i osuda. Toa e film 
vo koj i najbanalnite {tosovi se funkcional-
no vklu~eni i film vo koj nema ni{to novo, 
ni{to poinakvo ili pretenciozno. Toa e film 
na igra i na komunikacija, film {to govori za 
ednostavnoto, za ubavoto, dobroto, ispravnoto, 
film {to govori za lo{oto, no bez osuda ili 
nade` deka mo`e ne{to i da izmeni. Sepak, bi 
rekle deka se obiduva taa svoja anga`iranost 
da ja dolovi na edno drugo nivo, anga`iranost 
{to ne vleguva vo kostec so problemite, koja 
ne definira, koja ne poso~uva, tuku izlezot 
go bara vo nekoja (vo taka postavenite rabo-
ti) edinstveno mo`na alternativa. A i toa 
ja ima svojata dobra strana, bidej}i borbata 
~estopati mo`e da bide i poinakva. Verbata, 
isto taka, nade`ta ili pogledot kon idnina-
ta, i vo toa e toplinata, vo edna simpati~na 
naivnost i nevinost. Mo`ebi toa ne gi zadovo-
luva o~ekuvawata ili potrebata {to donekade 
se nametnuva, za govorot za razli~niot odraz, 
ili za pogledot vo ogledaloto od ovaa ili onaa 
strana, no i toa e pra{awe na izbor. Izborot 
na ovoj film e da bide ednostaven i topol i vo 
toa uspeva. Negoviot izbor ne e pretenciozen i 
ne e mnogu iziskuva~ki, toa e mo`ebi negoviot 
nedostatok ili toa e ona {to mu ja namaluva 
silata ili trajnosta. Kako i da e, KONTAKT ja 
postignuva svojata cel, da zabavi, da razonodi 
i da go natera gleda~ot da se prepoznae. Ni{to 
pove}e, i pokraj mo`nosta, i pokraj aluziite, 
i pokraj zadninata, toj ne odi ponatamu, ne za-
vleguva podlaboko, ne saka da ja iscrtuva i da 
govori za zadninata. Navistina, toa bi mu dalo 
ili dodalo i edno drugo nivo, vaka ostanuva na 
povr{inata. No, i toa e pra{awe na izbor. �
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ostoi edna retko koncizna, jasna namera vo 
site {est, ume{no koncipirani, pol~asovni filmovi na dokumentarniot 
ciklus nasloven TURSKI ^AJ. Toa e tendencijata da se registrira migot vo 
dvi`ewe, no i vo site negovi konstanti na razdvi`uvawe. Paralelno so toa 
se razglobuva krstopatot na duhovnite vrednosti, koi hibridiziraat `ivi 
primeroci od razli~ni civilizacii. Pritoa celta e postignata vo pove}e 
nasoki. U{te pri gledaweto na prviot (eden, koj i da e od site {est monista 
na dokumentarniot |erdan), pulsiraat imaginacii za globalnata pretstava na 
edno `ivopisno par~e od svetot na koe mu parira cel korpus od identiteti, 
kulturni osobenosti i kontinuirani nasledstva. [este delovi mo`at da se 
nabquduvaat i poedine~no, i vo oblik na serijal. Nivnata besprekorna ener-
gija na filmska poezija im dolovuva na gleda~ite mno{tvo od suptilitetite, 
koi mo`at da bidat doloveni edinstveno so sugestivna kamera. Za razlika 
od qubopitnoto ~ove~ko oko, taa doprela i onamu kade {to nie kako gleda~i 
sme me~taele da yirneme, taka {to idejata na avtorite protkaena so senzu-
alna mislovnost n# voveduva vo navistina originalen sklop, ovozmo`uvaj}i 
gledawe niz edna poetska vizura na turskiot del od svetot.

Jabanxii nalikuva na patopisna avantura vo koja e presudna multikul-
turnata relacija pome|u tu|incite/posetitelite i doma{nite, t.e. onie 
{to se genetski svrzani za turskoto kopno. Razbiraweto i komunikacijata 
se prili~no interesen moment koga ne se poznava govorniot jazik, a se ima 
potreba od izrazuvawe na emocii, potrebi, glagoli. Gostinot vo Turcija e 
podignat do piedestal na svetec, dodeka doma}inot {irokogrado se obiduva 
da pomogne vo rasvetluvaweto na sekoe respektirano barawe. Turistot ja ima 
privilegijata sekoga{ da bide soslu{an, zatoa {to e stranec, jabanxija.

Kadrite od Ataturkoviot mavzolej vo Ankara i od Mevlamite vo Konija 
se mozai~ni ise~oci od ne{to {to e izedna~eno so fikcija, no zadoeno so 
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ekstraktot na dokumentarnata orientalnost, 
koja otsekoga{ bila podatliva za vizuelno 
do`ivuvawe.

Da se opi{e likovnata tekstura na po-
vr {inskata strana na gradot Istanbul e si-
neasti~ki predizvik od pove}e aspekti i ra-
kursi. Dvanaesette milioni `iteli na edno 
mes to, zaedno so turistite, se pretvoraat 
re~isi vo dvojno pove}e. A za~uduva~kata bez-
bednost nasproti minliviot mete` ovozmo`uva 
me{avina od avtenti~no zanimlivi prikazni. 
Vo Liceto na Istanbul kako protagonisti se 
sre}avaat lu|e od najrazli~na profilacija: 
40-godi{en doktor, prodava~ na ku~iwa, pa-
sionirani penzioneri, biv{ bokser, prodava~ 
na kilimi, pajtonxija. Sledime interesni is-
kazi za istorijata i trgovijata protkaeni so 
edna rafinirana doza na humor. Vo tekot na 
patuvaweto na istanbulskite kaleidoskopni 
po vr{ini, stanicite za po~inka sekoga{ se 
ozna~eni so nasladuvawe vo turskiot ~aj. Toa 
se sekvenci {to $ davaat siguren i samostoen 
takt na celinata.

Vo delot nare~en Vo senkata na staroto dr-
vo, n# do~ekuvaat osumdesetgodi{nata baba 
so semejstvoto i pesot, koj e ~uvar na dobrite 
dojdenci. Tie se `iteli na edno malo selo vo 
sredna Anadolija, edno od vnatre{nite tur-
ski podra~ja vo koi e sokrieno zagado~noto 
hititsko civilizacisko ruvo. Staroto drvo so 
neznajno dlaboki korewa, turskata melodija, 
reminiscencijata za nargileto, osvrtot kon 
va reweto na ~ajot - se samo nekoi od elemen-
tite vrz koi po~iva edinstvoto na filmskiot 
zapis vo ovoj dokumentaristi~ki del. Ima tuka 
eden grst simpatii so koi filmskiot tandem 
Seli{kar/Ferro dinami~no pristapuva kon ot-
slikuvaweto na tajnopisot {to go nosi vo sebe 
drvoto, toj ikoni~ki znak na prepoznavaweto 
pome|u ~ove~kata i prirodnata starost.

Dobronamernikot Mustafa vo Izlet na dru-
ga planeta so u{te dve deca gi vodi gleda~ite 
niz pejza`nite prostranstva na Kapadokija. 
Pos toi tamu i edna ubava dolina nare~ena 
ednos tavno: Balkan. Se soo~uvame so drevni 
hristijanski podzemni svetili{ta, kade {to se 
kriele ranite ortodoksi i se zapoznavame so 
razli~ni sudbini. Edna od neobi~nite personi 
e i Ali, unikaten filozof i poet, koj raboti vo 
antikvarnica. Negoviot privle~en glas $ dava 
kontrapunkten tonalitet na celata likovna or-
kestracija vo filmot za izletot kon prete`no 
nepoznatata srcevina na ovoj turski predel. 
Vozbudlivata ekskurzija vo nikoj slu~aj ne smee 
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da im odolee i na najprebirlivite traga~i po 
dramski nijansi. Sekvencite zra~at toplina so 
treper na tvorci, koi iskonski se zbli`uvaat 
so objektite na kinesteti~ka opservacija.

Nasmevka zad proyirnata zavesa e film-
ska prikazna fokusirana vrz `enite i decata 
vo turskoto milje. Specifi~nostite niz koi 
egzis tira duhot na `enskoto bitie se mo{ne 
blagorodna tema. Vo sovremeni dni, koga i tur-
skiot pone`en pol ne e po{teden od begstvoto 
od zakoravenite tradicionalni naviki, svi-
lenite proyirni zavesi se mo{ne filmi~en 
rekvizit niz koi mo`e slobodno da se vpiva 
nadvore{nosta. Optikata na gledawe preku 
proyirnata zavesa nosi poraka {to treba da 
bide plasirana mnogu podaleku od dvorot, 
prozorecot ili pazarot. Vo toj intimen mik-
rosvet na pogledi ima ne{to mnogu pove}e od 
qubopitnost. Vrskata, pak, 
so decata e prika`ana niz 
ne sekojdnevni oblici na 
igra. Socijalnata dimenzija 
iznesuva na povr{ina edno 
po ve}evekovno razre{uvawe 
na kodificirani enigmi. 
Nas proti ovaa diskretno-
vnatre{na aluzija na `en-
ski detali, fudbalot kako 
vid na op{ta (ma{ka) zabava 
e mo{ne popularen kaj site 
vozrasti. Snimenite sceni 
vo ovoj del od dokumentar-
nata serija nosat frapantna 
sve`ina izrazena, pred s#, 
vo kompozitniot na~in na 
kad rirawe.

Vo filmskiot del {to se 
vika Turcija na patot kon 
Evropa, vnimatelno gi na-
bquduvame stavovite na pretstavnikot na or-
ganizacijata koja{to se zalo`uva za pravata na 
begalcite vo ramkite na Obedinetite nacii. 
Tie kadri na sobesedni~ki sogledbi davaat 
po~eten impuls vo konstruktivna nasoka za 
re{avawe na krizite. No toa e samo eden ofi-
cijalen agol od splet od mislewa od najobi~ni 
li~nosti, koi go nosat vo sebe klu~ot na sovre-
mena i emancipirana Turcija. Kako }e izgleda 
ovaa dr`ava na svetskata mapa vo noviot mile-
nium, mo`eme samo da pretpostavime. A ima vo 
toa egzoti~no podnebje golemo izobilstvo od 
sliki i zvuci, harmoni~no inkorporirani vo 
zaokru`ena celina. 

Ova e, so drugi zborovi, pitoreskno filmi~-

no do`ivuvawe na zemjata ~ij{to ~aj e poznat 
{irum i preku granicite na dokumentarno-fik-
cio nalnata Evroazija.

 [estepizodnata sodr`inska struktura 
prezentira bogat dijapazon na slu~uvawa, ne-
posredno aktivni i pozitivisti~ki nastroeni. 
Re`ijata rasko{no razotkriva mesta/migovi vo 
site pori na op{testvenoto bitisuvawe na Tur-
cija. Od druga strana, kamerata mo{ne suptil-
no, koloritno i so poeti~no-prozra~na gama 
gi slika glavnite osobini na inspirativnata 
materija. Monta`ata neguva rez koj{to e ne-
nametliv, prirodno vnedren vo realisti~nata 
audiovizuelna podloga. Tuka svoj pridones 
imaat i milozvu~nite muzi~ki pasa`i, koi 
davaat zavr{en sloj na zvu~noto oblikuvawe. 
Avtorskiot pe~at vo ovaa dokumentarna seri-
ja ne e samo ostvaruvawe na ubav koncept, so 

qubov kon zanaetot. Toj dava 
{irina na lirski spektar, 
spontano, nadovrzuvaj}i se 
na aromata na vremiwata, 
no i na misti~nite, kon-
trastnite i drugite pret-
postavki za evropskata 
vizija na idninata. Vo toj 
vonredno uspe{en obid da 
se artikulira razbiraweto 
na Drugiot, percipirame 
delo koe{to, i koga bi ima-
lo dolgometra`na spojka od 
tri ~asa, se sledi bez zdiv. 

Pokanata (bujrum!) i 
pieweto na turskiot ~aj se 
silna metafora za ona {to 
ja otslikuva lajtmotivnata 
opstojnost vo specifikite 
na ovoj narod. Vo taa kapi-
talna {estdelna niza od 

filmski storii na ekskluziven na~in se is-
prepletuvaat sceni od `ivotot na sovremeno-
to tursko tlo, segmentirani i zaokru`eni vo 
avtorska celina {to go nosi neminovniot be-
leg na vremeto, so site karakteristiki na eden 
moderno spakuvan filmski produkt.

TURSKI ^AJ, nakratko, prika`uva edna 
drevna zemja filmski prostudirana od agol na 
dvajca stranci/filmmejkeri, Slovenka i Ma-
kedonec. Univerzalnoto e napraveno da bide 
interesno za site generacii i grupi publi-
ka. Nasproti toa, lokalnite zanimlivosti se 
ome|eni so cvrsta obvivka na profesionalniot 
filmski izraz. Konsekventno, stilski dosled-
no i {armantno. �
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Edna od pozabele`itelnite karakteristiki vo ponoviot makedonski 
kratkometra`en i srednometra`en film vo odnos na vidot i `anrot, seka-
ko e hibridot na dokumentarnata so igranata forma. Toj filmski hibrid, 
uslovno nare~en igrano-dokumentaren film, vo poslednive nekolku godini 
se doka`uva kako poatraktiven za na{ite filmski tvorci duri i od sama-
ta ~ista forma na dokumentarniot film. No, sekako deka toa i ne e tolku 
neobi~na pojava, osobeno ako go zememe predvid faktot deka i vo svetot, 
igrano-dokumentarnata forma poleka, no sigurno, ja zgolemuva svojata popu-
larnost, neodamna dostignuvaj}i i „oskarovski“ viso~ini…

Koi se osobenostite {to ovaa filmska forma ja ~inat tolku atraktivna 
za filmskite tvorci? Najmnogu od s#, toa se visoko zgolemenite mo`nosti za 
avtorski komentar, ili za eden umetni~ki stav kon obrabotuvaniot dokumen-

taren materijal, od edna strana, i isto taka, zgolemenite 
mo`nosti za precizno i verno prika`uvawe na dokumen-
tarniot materijal, od druga strana.

Gledano od strana na dokumentaristikata, principi-
te ostanuvaat isti; no, mo`nostite za integrirawe na 
umetni~ko-avtorski komentari ili stavovi zna~itelno 
se multipliciraat preku igranite segmenti na ovaa for-
ma, ovozmo`uvaj}i visoko zgolemeni opcii vo odnos na 
na~inot na koj tie stavovi i komentari }e bidat iska`ani, 
prika`ani ili pak simboli~no izrazeni; gledano od druga 
strana, pak, igranite segmenti na ovaa filmska forma ot-
voraat i zgolemeni mo`nosti za zajaknuvawe i poddr{ka 
na ~istata dokumentarnost na filmot, preku zgolemenite 
opcii za poprecizno i poverno vizuelno prika`uvawe na 
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dokumentarnite fakti i storii, „pokrivaj}i“ 
gi so filmuvani rekonstrukcii onie mesta za 
koi ne postoi vizuelna dokumentacija… Zatoa, 
zemaj}i go seto ova predvid, ne e ni ~udno {to 
ovaa filmska forma stanuva s# poatraktivna 
za filmskite tvorci, bidej}i – na eden ili 
na drug na~in – taa im dava pogolema slobo-
da, kako za nivno podlaboko umetni~ko izra-
zuvawe, taka i za pouspe{no realizirawe na 
nivniot film od `anrovski aspekt. I u{te po-
malku e ~udno {to kaj na{ite filmski avtori, 
izgleda, najatraktivna e zgolemenata mo`nost 
za iska`uvawe avtorski stav preku igranite 
sekvenci vo filmot…

KABADAJA e srednometra`en film tokmu 
od taa, igrano-dokumentarna forma, i toa od 
onoj vid koj{to igranite segmenti gi koristi 
za iska`uvawe avtorski komentar i stav kon 
obra botuvanata problematika, dodeka vo seg-
mentot na dokumentarnosta gi zadr`uva osnov-
nite postulati na dokumentarnata filmska 
forma re~isi vo potpolnost. Re~isi, bidej}i 
edna od osobenite specifiki na ovoj igra-
no-dokumentaren film (vnatre vo `anrot) e 
sve`oto i inventivno, no i malku subjektivno 
poigruvawe so izborot i strukturiraweto na 
dokumentarniot materijal. A taa subjektivnost 
inklinira, se razbira, kon subjektivniot stav 
na avtorot (vo slu~ajov avtorite) na filmot 
kon problematikata, odnosno temata {to ja ob-
rabotuvaat…

A temata {to filmot KABADAJA ja tretira, 
e:

a) op{to: poimot kabadaja, i kabadajlukot 
kako pojava…

b) posebno: kabadajata kako tradicionalen 
bitolski bonvivan, i kabadajlukot kako 
gradski bitolski mentalitet…

Kolku za nasoka: kabadaja = fudul, falba-
xija, golemxija…

Problematikata vo filmot se obrabotuva 
preku paralelno i naizmeni~no prika`uvawe 
na dokumentarni i igrani sekvenci, kade {to 
dokumentarnite sekvenci se filmski zapisi 
na razmisluvawa i stavovi na odreden broj 
bitol~ani za poimot kabadaja i za kabadajlukot, 
a igranite sekvenci se filmuvani ske~evi vo 
eden akcentiran parodiski manir, koj na momen-
ti se dobli`uva i do manirot na edno klasi~no 
kabare. Vo dokumentarniot del, nekolkutemina 
bitol~ani odgovaraat i gi iznesuvaat svoite 

stavovi po odnos na nekolku zadadeni pra{awa 
za kabadaite i za kabadajlukot, dodeka vo ig-
raniot del dominira parodiskiot priod, kako 
vo filmuvaweto na vizuelnata ilustracija na 
izre~enoto vo dokumentarniot segment, taka i 
vo izborot na postmodernisti~ki „pozajmeni-
te“ stari predmeti, fotografii i inserti od 
stari dokumentarni i igrani filmovi.

Igranite sekvenci vo KABADAJA uslovno 
mo`at da se podelat na sekvenci koi{to di-
rektno go ilustriraat/komentiraat re~enoto 
vo dokumentarniot del kako odgovor na kon-
kretno pra{awe, i na sekvenci koi{to go ilus-
triraat/komentiraat samoto pra{awe. I, ako 
„pozajmenite“ inserti od konkretnite igrani 
filmovi gi smetame za del od igraniot segment 
na filmot, toga{ i tie pripa|aat vo ovaa po-
delba, bidej}i i samiot izbor na „pozajmeni“ 
inserti e adekvaten i korespondira so ostana-
tite igrani delovi vo filmot, i {to e najbitno 
– ja vr{i istata funkcija kako i tie.

Sami po sebe, igranite delovi od KABADAJA 
se prenaglaseno akterski zamisleni, i reali-
zirani so ista takva kabaretska `estokost i 
brzina. Od tehni~ka strana, igranite sekvenci 
se snimeni so eden navistina zadovolitelen 
standard, no bez intencija toj da dade kakva 
bilo realija, tuku so osnovna uloga da go pro-
iznese parodiskiot stav na avtorite kon te-
mata. Toj parodiski priod vo igraniot segment 
nedvojbeno i decidno go oformuva stavot na 
avtorite kon problematikata {to ja izbrale 
za filmska obrabotka, i nivniot umetni~ki 
komentar za nea. A toj nivni konkreten komen-
tar na temata i pojavata {to ja obrabotuvaat, 
e direktno i slobodoumno ismevawe! No, so 
edna dlaboka simpatija na razbirawe i dob-
ronamerna kritika na „aktuelnata sostojba“ 
– prika`ana preku iskazite vo dokumentarni-
ot del od filmot…

Dokumentarnite sekvenci vo KABADAJA se 
sostojat od direktni iskazi, razmisluvawa i od-
govori na lu|e od Bitola na konkretni pra {awa 
vo vrska so poimot kabadaja i kabadajlu kot, 
kako i od sekvenci i kadri od stari foto gra-
fii, stari filmski zapisi i stari filmovi.

Kako filmski dokument, KABADAJA ne e za-
pis samo za toa {to e poimot kabadaja i {to e 
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kabadajlukot; nitu samo za toa kako tie pojavi 
stanale edni od najznamenitite osobenosti na 
bitolskata ~ar{ija; KABADAJA e i eden konkre-
ten dokument za dene{niot sovremen mentali-
tet na bitol~ani, za nivniot karakteristi~en 
gradski govor koj tolku mnogu korespondira so 
konotaciite na poimot kabadaja, kako i za eden 
konkreten aspekt na aktuelnata sostojba na du-
hot vo Bitola, no i po{iroko vo Makedonija. 
I, najnakraj, da ne ja zaboravime i dokumen-
tarnata vrednost na starite fotografii od 
nekoga{na (odamne{na i neodamne{na) Bitola, 
kako i na insertite od filmovite na bra}ata 
Manaki, koi vo KABADAJA odedna{ pronao|aat 
eden pro{iren i poinakov kontekst, i so toa 
si otkrivaat svoj nov istorisko-dokumentaren 
aspekt…

Sepak, ona {to e navistina specifi~no, e 
osobeno karakteristi~nata obrabotka na sni-
meniot dokumentaren materijal (se misli na 
iskazite i odgovorite na nekolkute bitol~ani), 
vnatre{no strukturirana taka 
{to razli~nite (a naj~esto i 
sprotivni) definicii i sta-
vovi iska`ani od intervju-
iranite se taka obmisleni i 
izmontirani, {to mnogu ~esto 
impliciraat situacii kako tie 
da zboruvaat eden za drug kon-
kretno, ili pak naveduvaat na 
misla deka tie se negiraat ili 
nadopolnuvaat, ili ednostav-
no, kako da se postojano ili 
vo polemika, ili vo eden zaedni~ki dijalog, 
ne sledej}i edna konkretna linija na razvoj na 
idejata, tuku pove}e deluvaat kako spekulacii 
i varijacii na konkretnata tema.

E, sega, toa i ne }e be{e tolku osobeno i 
karakteristi~no vo odnos na filmskata for-
ma, ako vo KABADAJA so toa direktno ne se im-
plicira – povtorno – onoj ist avtorski stav, 
stavot so koj se razotkriva kabadajata vo sekogo 
od u~esnicite vo filmot, no i vo sekogo od 
nas, od ovaa strana na ekranite… I tokmu tuka 
se odrazuva karakteristi~nosta na igrano-do-
kumentarnata poetika na ovie na{i filmski 
avtori: tie uspevaat so lesnotija i od dokumen-
tarniot segment od filmot da izvadat dovolno 
subjektivnost za povtorno da go izrazat svojot 
stav, iako toa sosem jasno i nedvojbeno go ~inat 
so igraniot segment. No, zatoa pak, od druga 
strana, so toa filmot dobiva edna povisoka, 
fina nivelacija na tonalitetot na integral-
niot filmski iskaz, i filmot protekuva lesno 

i bez „dalaveri“ za filmskata publika… i taa 
zadovolno, so vedrina i po nekoja {iroka na-
smevka, go izgleduva ova filmsko ostvaruvawe 
so edno navistina zadovolitelno estetsko i 
tehni~ko nivo, sosem dostojno odgovaraj}i na 
bazi~nite svetski standardi za ovoj del od 
filmskite rodovi i vidovi.

 

Nepobiten e faktot deka igrano-dokumen-
tarnata filmska forma ima eden ogromen 
vrednosen i tvore~ki potencijal. Isto taka, 
izvesno e deka ovaa filmska forma se poka`a 
i doka`a sebesi kako visoko podatna za broj-
ni mo`ni varijanti vnatre vo `anrot. I, naj-
nakraj, re~isi e neodrekliv i faktot deka 
– o~igledno – ovaa filmska forma im „leg-
na“ na na{ite filmski avtori, i deka, koga i 
da se zafatat so rabota na dokumentaren pro-

ekt, ovaa forma i ovaa poetika 
naj~esto im se projavuva kako 
najadekvatna na nivniot indi-
vidualen filmski izraz, a toa 
e dobro za na{ata nacionalna 
kinematografija. Zatoa, }e si 
dozvolam sebesi da posakam 
{to pove}e vakvi proekti, no 
i da prepora~am edna pogole-
ma ambicioznost vo odnos na 
temite {to se obrabotuvaat: 
eve, na primer, i KABADAJA 

mo`e{e lesno da bide samo eden zna~aen del 
od eden filmski proekt koj{to }e zafate{e 
mnogu pove}e od bitolskiot habitus i mentali-
tet, istorija i kultura – so parodiski priod 
za negativnite, ili pak so afirmativen kon 
pozitivnite aspekti i pojavi, ili pak so neka-
kov sosem poinakov priod kon drugi aspekti, i 
sli~no, a ne vaka tesno definiran – na samo 
eden poim ili pojava – film… Oti, edna{ 
kabadaja, sekoga{ kabadaja… I, koga ve}e 
edna{ se trgnalo po eden pat, toga{ redno e 
toj i da se izodi do kraj…

Ona {to sakam da go iska`am – e `elbata 
{to pove}e poimi, pojavi, temi i problematiki 
od ova na{e podnebje da se najdat obraboteni 
tokmu na ovoj na~in, i dokumentirani tokmu 
preku ovaa forma na filmskiot izraz. Toa e 
pomisla {to me raduva odnatre: toa navistina 
e pomisla {to na{ite filmski tvorci treba 
da gi pottikne na razmisla… dlaboka razmisla 
za ponatamu… �
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a samiot po~etok od {eesettite godini imav 
mo`nost „vo `ivo“ da sledam snimawe na eden igran film. Vo toa vreme 
`iveevme vo prekrasnata zgrada na Rubenovi i tokmu tuka se odviva{e del 
od snimaweto na MIRNO LETO. Bev sredno{kolka i bev fascinirana od ona 
{to se odviva{e pred moite qubopitni o~i. So decenii podocna, i moite 
deca bea fascinirani od toa {to vo na{iot dom (sega ve}e vo naselbata 11 
Oktomvri) se odviva{e snimaweto na televiziskiot igran film SKOPSKI 
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SNOVIDENIJA. I dvata nastani bea vrzani so 
imeto na Dimitrie-Ruli Osmanli. 

Podocne`nite profesionalno-prijatelski 
relacii so profesor Osmanli bea vrameni so 
brojni sredbi, so sorabotka na nedobroj, {to 
bi rekle denes, proekti (vklu~uvaj}i go tuka 
i vostanovuvaweto na Festivalot na filmska-
ta kamera vo Bitola) i sekoga{ od tie i takvi 
dru`ewa jas izleguvav pobogata za mno{tvo 
novi soznanija. Lucidniot duh na Ruli blikna 
so seta svoja rasko{ i vo golemoto intervju {to 
go napraviv vo 2001-ta godina za Kinopis 22. 

Povodot bea 40-te godini od MIRNO LETO. No, 
razgovorot gi nadmina ramkite na MIRNO LETO. 
Pred ~itatelite se rasposla seto bogatstvo na 
profesionalniot ̀ ivot na edna nesekojdnevna 
li~nost od doma{niot film – prv diplomiran 
makedonski re`iser, prv makedonski re`iser 
na igran film (MIRNO LETO, 1961), re`iser 
na prvata televiziska drama snimena vo Ma-
kedonija (DOMOT NA TVOJOT TATKO,1967), prv 
dekan na Fakultetot za dramski umetnosti pri 
Univerzitetot „Sv. Kiril i Metodij“ vo Skopje 
(1979-1981)…
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„^ovek postojano mu se 
navra}a na svoeto minato 
i, na nekoj na~in, postoja-
no mu e ubavo toa minato. 
A postoi edna edinstve-
na pri~ina zo{to e toa 
taka: minatoto e sekoga{ 
izvesno, znaeme {to s# 
se slu~ilo vo toa mina-
to. Malku poneobi~no e 
ako govorime {to e so 
sega{nosta prepolna so 
delumni neizvesnosti i 
so nastojuvawa ubavoto od 
minatoto da se postigne 
i sega. No, napolno e ne-
izvesno {to so idninata“ 
(od intervjuto so Dimit-
rie Osmanli, Kinopis 22, 
2001).

No, za `al, za Dimit-
rie-Ruli Osmanli minatoto, sega{nosta i id-
ninata se spoija vo edno – stanaa izvesni na 
13 mart 2006 godina.

I eve ja sega dilemata – kako vo ovaa pri-
goda, nakuso da se opi{e bogatiot (i rasko{en) 
tvore~ki `ivot na Dimitrie Osmanli? Se 
opredeliv za faktografski bele{ki. No, edna 
opstojna analiza na negovoto tvore{tvo }e tre-
ba doprva da sleduva…

* Roden vo Bitola. Vo 1934 godina, koga 
imal nepolni sedum godini, prv pat go videl 
semejniot prijatel ~i~ko Manaki kako rakuva 
so nekakva „~udna kutija“. „[to e toa, ~i~ko 
Manaki?“ [eretski se nasmevna i mi odgovori: 
„Ova se vika kinematograf“. I zapo~na da mi 
gi objasnuva ubavinite na toj fenomen nare~en 
podvi`na slika. I taka jas se inficirav od 
podvi`nite sliki. Uslovno govorej}i, moeto 
osnovno u~ili{te po filmska re`ija be{e 
katadnevnoto odewe vo kino (kaj Pema ili kaj 
Zerde)“ (Kinopis 22, 2001). Se ~ini deka det-
skite godini minati so ~i~ko Manaki }e ostavat 
traen beleg vo `ivotot na Ruli. Po vra}aweto 
od studiite vo Belgrad, toj vo 1956 godina }e 
ja snimi prvata filmska reporta`a za Mil-
ton Manaki (Filmski reporter br. 4, Vardar 
film). Mnogu podocna }e podgotvi scenario za 
igran film nasloven kako „Ekselencii, mir-
no!“. @ilavo se bore{e Dimitrie Osmanli za 
da obezbedi sredstva za ovoj filmski proekt, 
no…ni{to ne bidna. Zatoa, pak, vo 1994 godina 
se pojavi knigata Ekselencii, mirno! - kniga za 

eden nesnimen film.
* Osnovnoto i srednoto obrazovanie go 

zavr{uva vo rodnata Bitola. Na 27 noemvri 1944 
(zna~i, vo {totuku oslobodenata Bitola) Ruli, 
zaedno so u{te nekolkumina, ja polo`uva audi-
cijata za akteri vo Narodniot teatar vo Bitola 
i na ovaa scena nastapuva re~isi dve godini. 
Maturira vo 1947 godina i, spored toga{nata 
planska raspredelba, moral da zapi{e studii 
po grade`na tehnika. „Jas i matematika! Kako 
denes da sakam da bidam kosmonaut! No mo-
rav, bev eden semestar i toga{, kako za sre}a, 
se ras~u za otvoraweto na Visokata filmska 
{kola vo Belgrad. Jas tajno napi{av edna mol-
ba (tajno od majka mi, oti taa ne saka{e da ~ue 
sin $ da stane, kako {to vele{e, „teatarski 
palja~o“)“ (Kinopis 22, 2001). Prijaveni kandi-
dati imalo mnogu (od cela Jugoslavija, jasno), 
no primile samo 17. Me|u niv e i Ruli na ot-
sekot za filmska i teatarska re`ija. Studii-
te gi zavr{uva vo u~ebnata 1952/53 godina so 
diplomskata pretstava „\avol{tinite na Ska-
pen“ od Molier vo Narodniot teatar vo Bitola. 
So diplomata na prv diplomiran makedonski 
re`iser se vra}a vo Makedonija. Vo Skop-
je. Re`ira teatarski pretstavi, „no crvot na 
podvi`nite sliki ne me ostava{e na mira“ (Ki-
nopis 22, 2001). I taka, Dimitrie-Ruli Osman-
li nabrgu }e se najde vo Vardar film. Godinata 
e 1956-ta. Vo taa godina Ruli }e gi realizira: 
PRVA IZLO@BA NA JUGOSLOVENSKIOT TUTUN, 
RASPLAMTENI FAKELI i Filmskite reporteri 
broj 1 i broj 4. Vo Filmskiot reporter broj 4, 
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kako {to prethodno ve}e nazna~iv, }e se najde 
prvata filmska reporta`a za Milton Manaki. 
Vo 1960 godina zaminuva za Pariz na postdip-
lomski studii vo tamo{niot (nadaleku poznat) 
Institut za visoki kinematografski studii. 

* Potoa ne{tata }e trgnat vo pravec na 
oblikuvawe na eden bogat (i nesekojdneven) 
tvore~ki `ivot. No pat so mnogu trwe! So svo-
jot nezavisen duh, so svojata do perfekcija ob-
likuvana profesionalnost, so svoeto „nemawe 
vlakna na jazikot“, so svojata bezmerna posve-
tenost na profesijata, so svojot humanizam i 
dobronamernost, Ruli na mnogumina od toa vre-
me nema da im bide po merka. „Ne pripa|av na 
niedna tajfa…“, ~estopati mi vele{e Ruli. Pa 
sepak, negovata verba i upornost }e go dovedat 
do najzna~ajnite potfati vo na{ata kultura. 
Od brojnite gi izdvojuvam – prv makedonski 
re`iser na igran film (MIRNO LETO, 1961), 
re`iser na prvata televiziska drama snime-
na vo Makedonija (DOMOT NA TVOJOT TATKO, 
1967), prv dekan na Fakultetot za dramski 
umetnosti na Skopskiot univerzitet (1979-
1981), eden od osnova~ite na prvata nezavisna 
filmska produkcija vo Makedonija - Filmskata 
rabotna zaednica (vo po~etokot na sedumdeset-
tite godini), inicijator za vostanovuvawe na 
Festivalot na filmskata kamera vo Bitola, vo 
pove}e navrati pretsedatel na Dru{tvoto na 
filmski rabotnici na Makedonija, potpret-
sedatel na Sojuzot na filmskite rabotnci na 
Jugoslavija, pretsedatel na Sojuznata komisija 
za film… Za seto toa, brojni profesionalni i 
op{testveni priznanija. I ordeni! 

* Tvore~kiot opus na Dimitrie-Ruli Osman-
li e navistina impresiven – filmski ostva-
ruvawa, teatarski pretstavi, radio-drami, 
raznovidni televiziski formi (TV-filmovi, 
TV-drami, TV-serii, zabavno-muzi~ki emisii, 
TV-dokumentarci…), scenarija… Vo ovaa prigo-
da }e izdvojam samo eden mal del. MIRNO LETO 
(1961), MEMENTO (1967), @ED (1971) i ANGELI 
NA OTPAD (1995) se igranite dolgometra`ni 
filmovi na Dimitrie Osmanli, BUNTOT NA 
KUKLITE (1958) srednometra`en igran film 
i dokumentarcite DVANAESETTE OD PAPRAD-
NIK (1965), DEVOJKITE OD MALI (1963) i KEJ 
13 NOEMVRI (1964) se del od filmskiot opus. 
Televiziskite serii ILINDEN (TV Skopje) i 
MORAVA (TV Belgrad), televiziskite filmovi 
SKOPSKI SNOVIDENIJA, VRA]AWE VO RAJOT, 
LU\E I PTICI, televiziskite drami DOMOT 

NA TVOJOT TATKO, GOSPO\ICA JULIJA, CRNE 
VOJVODA, KUKLA, televiziskite mjuzikli 101 
KILOMETAR i VESELATA DRU@INA se samo del 
od bogatiot televiziski opus; DNEVNIKOT NA 
ANA FRANK, VO AGONIJA, SITE MOI SINO-
VI, BOLVA VO UVO, I BOL I BES, TRAMVAJOT 
NARE^EN @ELBA, VOJNIKOT FALBAXIJA se 
samo del od rasko{niot teatarski opus. Na 
planot na scenaristi~kata dejnost, Osmanli 
naj~esto be{e scenarist ili, pak, koscenarist 
za re~isi site svoi filmski i televiziski 
ostvaruvawa. Vo negoviot tvore~ki opus ne 
mo`at da se zaobikolat i dvaesetinata radio-
drami me|u koi se i: BEZ TRETIOT, MORALIST, 
DAMA SO KU^ENCETO, SIMFONIJA NA EDNA 
SUDBINA… 

* Akterite {to imale mo`nost da rabotat 
so Ruli (na film, vo teatar ili na televizi-
ja, seedno) se edinstveni vo misleweto deka 
rabotata so nego pretstavuvala isklu~itelno 
iskustvo za niv. Bil trpeliv, dobronameren, 
sakal da gi soslu{a nivnite zamisli, no bez 
ostatok baral da se sprovede ona {to e dogovo-
reno. Bil precizen, no imal sluh i za improvi-
zacija. „I improvizacijata ima svoi ramki, s# 
e igra, ama treba da se znae zo{to i kako“, im 
velel ~estopati. Ova e samo podatok deka Ruli 
be{e i odli~en pedagog. I ne slu~ajno izvede 
brojni generacii akteri na FDU. Mi odyvonuva 
i den-denes glasovniot tonalitet na Sofija 
Gogova-Vr~akovska i na Sefedin Nuredini koga 
mi raspravaa za nivniot profesor Ruli Osman-
li. „Toa e na{ profesor“, osobeno naglasuvaat 
i kaj mene se ra|a ~uvstvoto deka toj, nivniot 
profesor Ruli, stanal del od niv samite, niv-
na sopstvenost.

* Lu|eto od filmskite i televiziskite 
ekipi {to rabotele so Ruli raspravaat deka 
toj za vreme na rabotata ne gi sakal tenziite, 
ne sakal raspravii, se obiduval vo ekipata da 
ima vedar duh, pa na toj plan imam slu{nato 
brojni anegdotski situacii {to gi „odigruval“ 
re`iserot za da bide atmosferata na nivo. 
Edna od tie situacii e i ovaa: za vreme na 
snimaweto na televiziskata serija ILINDEN, 
otka`ale trepka~ite i trubata na xipot vo koj 
bil Ruli. I taka toj ja prezel nivnata uloga – 
niz otvoreniot prozorec, so racete izigruval 
trepka~, a so podadenata glava nadvor trubel: 
tu-tu, tu-tu, tu-tu…

Dobra no}, Maestro! �
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Drago u`aleno semejstvo
Po~ituvani prijateli
Vo vakvi (ne)priliki, voobi~aeno se pravi 

rekapitulacija na `ivotot. No, Dimitrie-Ruli 
Osmanli pripa|a na eden soj lu|e pod ~ij `ivot 
e te{ko, re~isi nevozmo`no da se podvle~e 
crta. Iako toj gi bele`e{e i pedantno gi 
arhivira{e site svoi aktivnosti, site svoi 
tvore~ki i pedago{ki rezultati, ona {to go 
sozdava{e i {to go sozdade, vo svojata uslovna 
nedovr{enost, ̀ ilavo se opira na sekoja krajna 
procenka, na kakov bilo zavr{en zbor.

Ona {to e izvesno i {to mo`e egzaktno da se 
utvrdi e deka pred 54 godini, na 12 mart 1952 
godina, vo Bitolskiot naroden teatar se odr`a prvata diplomska pretstava 
vo Makedonija, so koja Dimitrie Osmanli, toga{ student na belgradskata 
Teatarska akademija, ja odr`a premierata na komedijata „\avol{tinite na 
Skapen“ od Molier i go polo`i visokoobrazovniot ispit po re`ija so naj-
visoka ocenka. Nabrgu potoa }e se poka`e deka toa bil samo prolog na edna 
bogata i pove}eslojna re`iserska biografija.

Verojatno i igrata na sudbinata zame{ala prsti, no jas sum ubeden deka, 
pred s#, qubopitnosta na duhot, koja e preduslov za sekoe istra`uvawe i 
umetni~ko sozdavawe, so koja be{e obzemena li~nosta na Dimitrie Osmanli, 
go predodredi nego da bide prv tvorec i osnovopolo`nik na pove}e vidovi 
i `anrovi vo mapata na makedonskite scenski i audiovizuelni umetnosti. 
Toj ja snimi prvata reporta`a za pionerot na filmot kaj nas, Milton Ma-
naki, so koja ja zaintrigira kulturnata i stru~nata javnost, koja visoko go 
postavi vo kinematografskata istorija na Balkanot i vo svetot. Dimitrie 
Osmanli, so realiziraweto na filmot MIRNO LETO (1961), stana prviot 
makedonski re`iser na igran film, a voedno i na prvata filmska komedija. 
Toj ja re`ira{e i prvata makedonska TV drama (DOMOT NA MOJOT TATKO). 
Dimitrie Osmanli e eden od osnovopolo`nicite i prv dekan na Fakultetot 
za dramski umetnosti.

So toa {to prv gi otvora{e patekite i gi razgazuva{e pati{tata na pove}e 
umetni~ki vidovi, ̀ anrovi i izrazni formi, Dimitrie Osmanli ve}e si obez-
bedi mesto vo na{ata kulturna istorija. Me|utoa, toj ne zastanuva{e na pro-
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tohronizmot po sebe. Postavuvaj}i ja kultnata 
piesa „Ana Frank“, sega ve}e vo dale~nata 1957 
godina na scenata na Makedonskiot naroden te-
atar, toj }e demonstrira eden nov senzibili-
tet kon dramskoto tvore{tvo, moderen priod 
vo scenskata realizacija i ona {to e mo`ebi 
najva`no, so izborot na avtorite i delata }e 
nastojuva kaj publikata da pottikne i da odne-
guva stilski polifoni~en vkus. Sepak, Dimit-
rie-Ruli Osmanli najgolem interes i ogromna 
tvore~ka energija sosredoto~i vo najte{kiot 
vid – komedijata. Toj so nea i niz nea poka`a 
deka znae da go izla~i najubaviot i ozdravuva~ki 
destilat od `ivotot, zasmejuvaj}i ja publikata 
do solzi. Osmanli poka`a stilsko i `anrovsko 
majstorstvo, re~isi vo site vidovi komedio-
grafsko tvore{tvo, postavuvaj}i dela od site 
epohi – od Plaut, preku [ekspir, Bomar{e, 
Nu{i}, Majkl Fejn ili Fadil Haxi}. Negovata 
postavka na „Naroden pratenik“ od Branislav 
Nu{i} vo 1993 godina vo Makedonskiot naro-
den teatar, realizirana kako politi~ka sati-
ra so kodovi na filmska burleska, neodamna 
ja odbele`a svojata 150-ta izvedba. Osmanli 
so svojata sistemati~nost, pedantnost i so vi-
sokiot profesionalizam be{e posakuvan sora-
botnik vo site na{i teatri. Toj re`ira{e vo 
site skopski teatri, potem vo negovata rodna 
Bitola, Kumanovo, Strumica, kako i vo Voden 
i Solun. No, po s# izgleda najkreativen za ne-
goviot temperament be{e ambientot vo Dram-
skiot teatar vo Skopje, kade {to gi ostvari 
najvisokite dostreli i najgolemite uspesi kaj 
publikata. Bitovata komedija „Svadba“ od Va-
sil Iqovski, vo re`ija na Osmanli, be{e izve-
dena nad 250 pati, a vodviqot „Bolva vo uvo“ 
e vo kontinuitet najdolgo igrana makedonska 
teatarska pretstava, koja so nad 350 izvedbi 
Dramski go polne{e 18 sezoni. Desetici ilja-

di posetiteli gi gledaa negovite pretstavi. So 
toa teatarskiot alhemi~ar Dimitrie Osmanli 
umetnosta ja napravi blagotvoren opium za na-
rodot. 

Makedonija gi prepozna negovite kreativ-
ni ostvaruvawa i pedago{ki rezultati. Dimit-
rie Osmanli e dobitnik na brojni umetni~ki 
i op{testveni nagradi, odli~ja i priznani-
ja, me|u koi i nagradite: „13 Noemvri“ i „11 
oktomvri“, kako i nagradite za `ivotno delo 
„Vojdan ^ernodrinski“ i „Sveti Kliment 
Ohridski“.

Sepak, so toa ne e napravena krajnata reka-
pitulacija na `ivotot na Dimitrie Osmanli 
i ne e donesena kone~nata ocenka za negoviot 
otvoren umetni~ki opus. Nasproti teoriskiot 
stereotip deka teatarot e efemerna umetnost 
i deka estetskiot ~in trae dodeka pretstavata 
e na scena, nejzinoto do`ivuvawe prodol`uva 
i po spu{taweto na zavesata, recepcija-
ta, pak, dolgotrajno e vtisnata vo na{ite 
se}avawa, oblikuvaj}i ni ja individuvalnata 
i kolektivnata svest. Vo filmot, pak, poradi 
tehnolo{kata osobenost na mediumot, trajno e 
fiksiran umetni~kiot rezultat. I tokmu pora-
di toa, Dimitrie Osmanli ja spu{ti zavesata 
na ovozemniot `ivot, no kako i site golemi 
umetnici, ostavi rabota za nas i za idnite 
pokolenija – dopolnitelno da gi do`ivuvaat 
i tolkuvaat negovite teatarski, sineasti~ki i 
pedago{ki rezultati.

I kako {to profesorot miluva{e da se iz-
razuva: VITA BREVIS - ARS LONGA (@IVOTOT E 
KRATOK – UMETNOSTA E DOLGA).

Slava i blagodarnost! �
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Celta na mojot tvore~ki pat bila i e – da ja pronajdam 
u b a v i n a t a vo taa `ivotna cel. 

29.02.2002

Nema pogolema sre}a da se ̀ ivee od ona za {to se ̀ ivee, 
a voedno toa i da trae: `elbata postojano da sozdava{...

1.09.1998 

Re`ijata mi bila s#: i profesija, i vokacija, i qubov 
i hobi.

Re`iserot treba da bide:
- tolkuva~ki dramaturg, vo rabotata so tekstot
- inspirativen pedagog, vo rabotata so akterite
- vispren organizator, so sorabotnicite i producentot

Re`ijata e umetni~ka organizacija na edno kreativno, 
pretstavuva~ko delo. Re`ijata kako zanaet e umetni~ka 
majstorija na tolkuvawe na tekstovnata predlo{ka i animi-
rawe na celiot sorabotni~ki korpus, pred s# na akterite, 
no i na scenografot, kostimografot, snimatelot, tonecot, 
kompozitorot. 

Re`ijata ima ne{to sli~no so politikata: i dvete se 
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privid na popu{taweto, a ve{tina na natpre-
varuvaweto.

Teatarskata re`ija e umetni~ko preveduva-
we na dramskite zborovi vo scenski prostor.

Filmskata re`ija e umetni~ko preveduvawe 
na scenaristi~kite opisi vo kinestetska foto-
grafija i monta`en modus. 

Vo dvete re`iski disciplini, su{tinski 
krea tiven element e mizanscenot. Mizansce-
not e vospostavuvawe psihofizi~ki kontakt, 
raz  vivawe na odnosi i menuvawe na pozicii-
te, no i na sostojbite na likovite vo scenata. 
Mizanscenot e, globalno re~eno, preraspored 
na l i ~ n o s t i t e niz scenskiot prostor. Re`i-
se rot treba dlaboko da go ~uvstvuva toj dvoen  
v n a t r e { e n prostor. 

Dobro e re`iserot da poseduva intelekt i 
erudicija, no najva`no e da poseduva kreativ-
nost, psiholo{ka proniklivost i invencija. 

Narami se – sam – so svojot krst. I odi.

 

Tvorecot si e dovolen samiot. Grupite, kla-
novite, ne gi sozdavaat umetnicite tuku vlas-
todr{cite vo niv. 

Nikoga{ ne sum pripa|al na partija. Pri pa-
|am na Profesija. 

Da nema{ al~no-posesivni `elbi i da ne 
se pla{i{, zna~i da se ~uvstvuva{ vistinski 
sloboden.
    avgust, 2004

Kako {to staream, imam s# pove}e spomeni 
i s# pomalku nade`i.

avgust, 2004

Ne e li ~ovekoviot `ivot, vsu{nost, krat-
kotrajna senka na smrtta?
    2.05.2002

Sudbina e, zapravo, samo edna to~ka do koja 
nu`no mora{ da stigne{.

6.09.2002

 

Kako {to veli i Tales od Milet: podobro e 
da ti zaviduvaat odo{to da te so`aluvaat!

Qubovta najrano se ra|a.
Verata `ivee nestabilno.
Nade`ta, pak, neli, umira posledna. 

^ovekoviot `ivot e nepovtorlivo ednokra-
ten. 

Vo nego sekundite se denovi, minutite godi-
ni, a traeweto – migovno.

Sozdaden e pomalku za ne{to; sosema, pak 
– za ni{to.

1997

“Amarkord”, Felini
“^udoto vo Milano”, De Sika
“Kagemu{a”, Kurosava
“Dodeskaden”, Kurosava

Samozala`uvawe e ta`nata, tragi~na 
su{tina na ~ovekoviot `ivot.

1997

Suetata e najgniliot dvigatel na ~ovekovi-
ot `ivot. 

1997

@ivotot na ~oveka e edna igra vo koja nema 
pobednik za{to site na krajot se gubitnici.

1999

Narcisoidnosta e drugata (mlohavata) stra-
na na agresivnosta. 

1997

Da, veruvam vo Boga, za{to jas sum del od 
Nego. Veruvam vo Bogot {to e vo mene. Toj mi 
pomaga jas samiot da mislam, da se vozbuduvam, 
da sozdavam umetni~ki dela na film, v teatar, 
na televizija, pred mikrofon, vo opera... da 
bidam mal Demijurg vo sferata na scenskata 
estetika. Poa|am od svoite setila i se daruvam 

FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   160FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   160 19.02.2007   21:33:2619.02.2007   21:33:26



161

na drugite da u`ivaat vo moite misli i ~uv-
stva, onolku kolku {to mo`am i kolku {to mi 
ovozmo`uvaat op{testvenite okolnosti. Naj-
golema pre~ka vo toa, kako i vulgarnata bez-
vernost, e vulgarnoto politikanstvo {to ne go 
po~ituva Boga vo tebe. 

mart, 2000

Za razlika od kulturata kako potreba i sostoj-
ba, filmot kaj nas vo ovie postkomunisti~ki 
tranziciski lutawa se izgubi pome|u filmot 
kako profesija i filmot kako “biznis”.
     1999

Poznato e deka vlastodr{cite se aro-
gantni... Kaj nas vo moda ne e nivnata arogan-
cija, no nivnata ignorancija.

1999-2000

Demokratijata e zanimliva mo`nost da ne 
se gleda samo anfasot, tuku i ple}ite, pred s# 
na politi~arite. 

Demokratijata e nezapren dijalog so tole-
rancijata. 

“Angeli na otpad” e ta`no-sme{na skazna 
za izgubenosta na malite lu|e i istoriskoto 
gubitni{tvo na ~ovekot.

Ubavo pi{uva Gete: “Denes se site onie 
utre, za koi v~era bev zagri`en”!

Xefri Ra{, dobitnik na Oskar za maestral-
no odigranata uloga na pijanistot Dejvid Helf-
got vo filmot SJAJ. 

Ima li talent mrzliviot umetnik? Vistin-
skiot talent e kako gejzer. Ima sila postojano 
da blika. 

“Filmske novosti” 1966 g.
Dokumentaren film za 
arh. Adolf Ciborovski
“PRVI SUGRA\ANIN”
dol`ina: 523 m.
traewe: 14 min.
re`ija: D.Osmanli

Branko Bauer (Snezana-Zoran)
ZAGREB
Gunduliceva 26
Tel:  041/420-691
  041/416-345
 

 

KOMEDIJATA kako kontrapunkt na parad-
oksot i apsurd proizlezen od zapletot.

*
ELIPSATA kako tvore~ka forma na NA-

VESTUVAWE.
*
METAFORATA kako tvore~ka forma na (pre-

nosno, duri transcendentalno) TOLKUVAWE.

1. Individualno opservatorsko “kadrira-
we” na teatarskiot gleda~.

2. Globalnoto opservirawe na tvore~koto 
monta`no kadrirawe na filmot od stra-
na na kinematografskiot gleda~.

Katastrofa vo teorijata na dramaturgi-
jata se narekuva raspletot, zavr{nicata, 
etimolo{ki - presvrtot. 

Vo dramata i tragedijata, katastrofa e pro-
pasta na glavnata li~nost. Vo komedijata kata-
strofata pretstavuva – sre}en zavr{etok... 

^ekorej}i napred, nie bezdrugo }e stigneme 
vo minatoto. 

(Keti, Lile i moeto ve~no najubavo mina-
to)�

fevruari, 2005
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oga govorime za evropskite filmski festivali, ona 
{to e osobeno zabele`livo vo nivnite posledni izdanija e 
naso~enosta kon realizacija na novite proekti, poto~no `el-
bata da im se pomogne na mladite avtori sozdavaj}i uslovi vo 
koi tie }e mo`at da gi pretstavat svoite novi proekti i da 
ja najdat potrebnata poddr{ka. S# pove}e festivalite se obi-
duvaat da bidat mesto na koe avtorite }e mo`at da se sretnat 
so potencijalnite koproducenti, finansieri, agenti, distri-
buteri, pretstavnici na festivali i fondovi, pottiknuvaj}i 
ja novata produkcija i ovozmo`uvaj}i eden poinakov protok na 
idei vo nivnata potraga po plodno tlo za rabota. Se ~ini kako 
festivalite da sakaat preku svoite filmski fondovi, preku 
marketite, preku organiziraweto pi~inzi i drugo, da se pre-
tvorat vo eden vid mostovi, koi nema da bidat samo mesto na 
koe }e se prika`uva novata produkcija, tuku i mesto od kade {to 
taa }e mo`e da trgne i mnogu pobrgu da se realizira. I tokmu 
vakvata tendencija, vsu{nost, pridonese za eden sosem poinakov 
profil na festivalite, za eden sosem poinakov zaedni~ki jazik, 
koj s# pove}e gi odbele`uva kako mesta za filmski sredbi, za 
razgovori, mesta na koi avtorite }e mo`at da doznaat s# {to im 
e potrebno za da mo`at {to pobrgu da stignat do svojata cel. So 
drugi zborovi, evropskite festivali s# pove}e stanuvaat mesto 
na filmskiot biznis, a ne samo mesto {to pravi presek na nova-
ta produkcija. No ona {to e interesno e deka ovde ne govorime 
za profit (iako i toa e vo igra) tuku za blagorodnosta na ide-
jata ~ij{to rezultat, pred s#, e odbrana na filmot i sozdavawe 
mo`nosti za negov kontinuiran razvoj.
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 Koga stanuva zbor za Saraevskiot filmski 
festival (18-26 avgust), koj vo 2006 g. se odr`a 
po 12-ti pat, ona {to go izdvojuva e deka site 
negovi aktivnosti vo poddr{kata na novata 
produkcija se, vsu{nost, skoncentrirani na 
filmovite od regionot. Takviot fokus seka-
ko deka go pretvora vo eden od najzna~ajnite 
nastani za avtorite {to doa|aat od ovoj re-
gion i koi{to vo festivalot dobivaat izvon-
redni {ansi za prezentirawe i ostvaruvawe 
na svoite idei. Ve}e 4 godini na Saraevski-
ot festival postoi koprodukciskiot market 
„Sinelink“, koj dodeluva grantovi za razvoj 
na scenario i koj ve}e ima 
poddr`ano zaviden broj na-
slovi. „Sinelink“ e povrzan 
so nekolku zna~ajni fondovi, 
kako holandskiot, berlinski-
ot i solunskiot, no ona {to e 
osobeno va`no e deka od ovaa 
godina festivalot raboti i 
na negovo pro{iruvawe, no i 
na voveduvawe novi formi i 
mo`nosti. Taka na primer, ra-
botilnicite {to „Sinelink“ 
gi organizira za razvoj na 
scenario sega se pro{irija 
na celiot proces na pro-
dukcija. Od ovaa godinava 
be{e vovedena i Specijalna 
programa, vo ~ii ramki bea 
pretstaveni i proektite od 
regionot {to se vo razvoj. A 
da ne govorime za negovite s# pogolemi kontak-
ti, nosewe lu|e {to se mnogu zna~ajni vo ovoj 
biznis i posreduvawe vo nivnite sredbi i kon-
takti so avtorite. Vo taa nasoka, na festivalot 
se odr`uvaat golem broj rabotilnici, pretsta-
vuvawe na fondovi {to postojat vo ramkite na 
drugi zna~ajni festivali, pretstavuvawe na 
golemite marketi, na mre`ata na producenti 
itn. Ona {to e osobeno zna~ajno vo seto toa i 
{to mu dava u{te pogolema dimenzija e {to toa 
ne se odnesuva samo na avtorite koi{to ve}e 
rabotat na novi proekti, tuku kontaktite odat 
duri do tamu {to na festivalot se kanat i stu-
denti od site filmski {koli vo regionot, {to 
e skapoceno tokmu vo pogled na pottiknuvawe 
na produkcijata i ovozmo`uvawe na nejziniot 
razvoj. Istovremeno so toa se sozdavaat uslovi 

za da se odr`at i neguvaat osobenosta i kon-
tinuitetot na filmskiot jazik po koj delata 
{to doa|aat od Jugoisto~na Evropa stanuvaat 
prepoznatlivi.

Istovremeno, Saraevskiot festival sigur-
no e i edinstvenoto mesto na koe filmovite 
od regionot, koi se selektirani vo glavnata 
programa, ja dobivaat edinstvenata {ansa za 
golema promocija, glamur i vnimanie. Imeno, 
ovoj festival opsegot na regionalnata progra-
ma go pro{iri na toj na~in {to filmovite od 
12-te zemji vo regionot gi stavi vo glavnata 
programa, onaa ~ii{to avtori se pretstavuvaat 
stapnuvaj}i na crveniot kilim i onaa kon koja 
se vpereni site o~i na festivalot. Bidej}i 
taa gi nosi glavnite nagradi, bidej}i toa se 
filmovite {to gi ocenuva kritikata i za koi 

se zboruva na festivalot. Na 
toj na~in, ovoj festival us-
pea izvonredno da se nametne 
i da se pozicionira vo svetot 
pretstavuvaj}i gi regionot i 
negovite avtori, pretvoraj}i 
se vo vrata niz koja mnogu po-
lesno se stignuva do svetot.

Negovoto 12 izdanie do-
nese 9 filmovi vo glavnata 
programa, no za `al, ovaa go-
dina samo od 5 zemji. Prob-
lemot be{e vo produkcijata, 
odnosno vo edna sostojba na 
me|uperiod koga delata ili 
bea vo faza na postproduk-
cija ili vo odredeni zemji 
ima{e samo po eden zavr{en 
film. No, i pokraj toa {to 
spektarot be{e mal, sepak i 

toa e dovolno za da se detektiraat sostojbi-
te, pa vrz niv i da se vlijae. Inaku, ona {to 
be{e interesno od druga strana e faktot deka 
od devet filma duri sedum bea debitantski, a 
zaklu~okot na krajot sepak be{e deka ovoj regi-
on umee navistina da sozdava dobri filmovi.

Me|u filmovite koi{to, bez ogled na nagra-
dite, se nametnaa so svojata sve`ina i filmski 
jazik bea: hrvatsko-bosanskiot SÉ ZA XABE na 
Antonio Nui}, srpskiot SEDUM I POL na Mi-
roslav Mom~ilovi}, bosanskiot MAMA I TATO 
na Faruk Lon~arevi} i romanskiot – 12:08 
ISTO^NO OD BUKURE[T na Korneliu Porum-
bou. SÉ ZA XABE e edna izvonredna studija 
za mentalitetot na bosanskiot narod, koja so 
lesnotija gi minuva granicite i dobiva uni-
verzalni dimenzii. Se ~ini deka Antonio Nui} 
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izvonredno uspeva da ja prepoznae ~ove~kata 
priroda i preku apsurdot i izvrtenosta na 
ne{tata da progovori za nejzinata su{tina. 
Faktot {to celata ovaa prikazna e smestena 
vo eden mal bosanski grad po vojnata mu dava 
na filmot edna poinakva dimenzija, no Nui} 
nema da vleta vo ovaa stapica, naprotiv, toj }e 
napravi film koj{to odi mnogu podaleku niz 
sekoga{ po malku misterioznite lavirinti na 
~ove~kata priroda. SEDUM I POL, pak, trgnu-
va od ne{to {to e mnogupati koristeno kako 
ideja, no Miroslav Mom~ilovi} so lesnotija 
iznao|a poinakov na~in da progovori za sedum-
te smrtni grevovi, na~in koj{to odu{evuva so 
svojata dosetlivost, lucidnost, otka~enost i 
fantasti~na le`ernost. Toj uspeva svoite pri-
kazni za al~nost, mrzlivost, zavist, za gnev ili 
gordost da gi spakuva na eden sovremen na~in, 
istovremeno iscrtuvaj}i neobi~en spektar od 
karakteri, od edna strana, no i op{testvoto vo 
koe `iveeme, od druga strana. MAMA I TATO, 
pak, e edno osobeno realno {ou, smelo, iskreno, 
`estoko. Negovata prikazna govori za ve~niot 
antagonizam i ma{ko-`enski principi, no i za 
na{iot mentalitet i tradicija. Interesno e 
deka toj za glavni protagonisti zema vozras-
ni lu|e, koi `iveat zaedno ve}e 50 godini, pa 
sepak `elbata da se izborat za svojot identi-
tet nimalku ne izgubila od svojata izvornost i 
sve`ina. Isklu~itelno dramati~en film vo koj 
niz upornata borba za prevlast, Lon~arevi} go-
vori za besmrtnata ideja i potreba na ~ovek da 
se izbori za svojot integritet. Porumbou, pak, 
n# vra}a vo vremeto na ̂ au{esku, edno vreme na 
izbezumenost vo koe toj so svojata kontroverzna 
prikazna ve tera da se zapra{ate kade e visti-
nata. Ovoj mlad romanski avtor uspea so svoeto 
debi vo Kan da ja osvoi nagradata „Zlatna kame-
ra“ i da go po~ne svojot sosem zaslu`en pohod 
po filmskite festivali. Porumbou prikaznata 
za padot na ^au{esku ja postavuva na toj na~in 
{to si igra so vistinata – realnata, li~nata 
i kolektivnata za da progovori istovremeno za 
istorijata i za nejzinata relativnost.

Ona {to e karakteristi~no vo odnos na re-
gionalnata programa godinava e deka re~isi 
site filmovi svoite prikazni gi vrzuvaa za 
kontekstot na vojnata i nejzinite posledici 
(tuka se i: bosanskiot NAFAKA na Jasmin Du-
rakovi}, {vajcarsko-bosanskiot GOSPO\ICA 
na Andrea Staka, dobitnik na „Srceto na Sa-
raevo“, hrvatskiot PATOT NA LUBENICITE na 
Branko [mit). No, karakteristika isto taka e i 
deka ovie debitanti poka`aa zrelost, poznava-

we na filmskiot jazik, sve`ina i lucidnost so 
koi mu pristapuvaat na svetot vo celata negova 
ograni~enost ili {irina, seedno.

Godinava vo Saraevo Makedonija nema{e 
nitu eden film, iako posvetata na regionot 
se odnesuva na site tri natprevaruva~ki pro-
grami. Imeno, pokraj dolgometra`nite, kom-
petitivni se i programite na kratok i na 
dokumentaren film, a kako vode~ki zemji vo 
produkcijata ovaa godina se nametnaa Romanija 
i Ungarija. Makedonija ima{e svoj proekt {to 
be{e selektiran na koprodukciskiot market 
„Sinelink“, kade {to me|u 11 proekti od 9 zem-
ji vleze i Mitko Panov so VOJNATA ZAVR[I. Vo 
spomenatata Specijalna programa na marketot, 
kako eden od proektite vo progres be{e pre-
tstaven i omnibusot NEKOI DRUGI PRIKAZNI, 
vo koj pet mladi re`iserki od site porane{ni 
jugoslovenski zemji pravat prikazni na tema 
‘bremenost’. Od Makedonija vo proektot vleze 
Marija Xixeva, za ~ij film scenarioto go na-
pravi \or~e Stavreski.

Saraevskiot festival ne samo {to uspea da 
si go najde svoeto mesto tuku toj s# pove}e rabo-
ti i na toa da ja zgolemi sopstvenata uloga vo 
regionot. Ne slu~ajno toj s# pove}e bara fil-
movite vo glavnata programa da bidat premie-
ri, od edna strana, poradi ekskluzivnosta, no 
od druga strana, i poradi `elbata za vode~ko 
mesto za filmaxiite od regionot, ~ii proekti 
s# po~esto svojot pat }e go po~nuvaat tokmu od 
tuka. Inaku, spored gostite {to gi nosi (godi-
nava po~esta be{e rezervirana za Abel Ferara 
i Bela Tar), i spored izborot na filmovite vo 
drugite programi (ova izdanie donese vkupno 
165 filma), mo`e da se ka`e deka Saraevskiot 
festival e orientiran kon nezavisnite avtori 
i kon smelosta na filmskiot jazik. A toa mu 
nosi u{te poeni tokmu poradi `elbata i in-
sistiraweto, i pokraj kompromisite {to sekoj 
profiliran festival mora da gi napravi, da go 
za~uva svojot ve}e prepoznatliv art-predznak, 
so sposobnosta da ja prepoznae vistinskata 
umetnost. 

 
 

Filmskiot festival vo Karlovi Vari e 
ne{to sosem poinakvo, ne{to {to, i pokraj 
toa {to stava akcent vrz filmot, sepak nema 
forma na klasi~en filmski festival, ne{to 
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~ija{to edinstvena atmosfera ne mo`e nikade 
na drugo mesto da se sretne i do`ivee. Ovoj 
festival, koj vo 2006 g. (od 30 juni do 8 juli) 
go ima{e svoeto 41 izdanie, se ~ini kako da 
go neguva osobeniot duh {to go ima i samiot 
prekrasen, skaznoviden grad, so duh za koj bi 
mo`ele da re~eme deka e olicetvorenie na 
Sredna Evropa i na ona {to so tekot na godi-
nite go donesoa nekolkute kulturni revolucii 
vo ovoj del od svetot. Interesno e {to, sepak, 
zaedno so seto ona {to go ima i neguva Karlovi 
Vari, ovoj duh tuka go poprima svojot edinstven 
izraz, koj ne samo {to se razlikuva od svoeto 
opkru`uvawe, tuku za onie od podaleku izgleda 
nepoznat i nedofatliv. Lu|eto {to se okolu 
ovoj festival, na ~elo so fascinantnata Eva 
Zaoralova, uspevaat od fes-
tivalot da napravat takov 
kulturen nastan {to go ima 
seto obele`je na multime-
dijalnost, a seto toa da go 
ponudat na takov neforma-
len na~in {to gi privlekuva 
mladite od site okolni zemji 
i im dava mo`nost da se ~uv-
stvuvaat slobodno, nekonven-
cionalno, otka~eno i prijat-
no. Do`ivuvaweto e celosno, 
a filmot na ovoj festival, 
definitivno, e samo povod 
za da se prodre i po~uvstvuva 
umetnosta.

Akcentot na festivalot 
vo Karlovi Vari, koj vo ova 
izdanie donese 260 filma 
rasporedeni vo 12 progra-
mi, definitivno e staven 
vrz nezavisnata produkcija, 
vrz filmovite no i bendovite od Centralna 
i Isto~na Evropa, vrz avangardnoto, novoto, 
kako i vrz klasicite {to go izmenile svetot na 
kinematografijata ili, pak, koi ne go dobile 
zaslu`enoto vnimanie, iako nivnoto vlijanie 
bilo golemo. Takva naso~enost vo 2006 g. vo 
Karlovi Vari donese eden od najinteresnite 
britanski avtori vo poslednive 20 godini, mon-
tipajtonovecot, Teri Gilijam. A toj, pokraj ne-
formalnata sredba so ogromen broj mladi, koja 
pomina so nivno sedewe na pod, dojde so noviot 
film ZEMJA NA PLIMA. Ovoj film na Gilijam 
poka`uva nova faza vo negovoto tvore{tvo, vo 
koja toj se vrti kon intimata zaboravaj}i za 
moment na socijalata i politi~kata situacija, 
koi voobi~aeno bea meta na negovata kritika. 

ZEMJA NA PLIMA e film za edno devoj~e, koe e 
`rtva na devijantnoto i nedefinirano vreme 
na zagubeni identiteti, no vo koe Gilijam se 
fokusira na dvojnite standardi i na li~nite 
do`ivuvawa. Okarakteriziran kako gotska fan-
tazija, ovoj film izobiluva so bizarni sceni, 
koi se tuka da voznemirat, {to, spored Gilijam, 
bilo i negova cel.

Vtoriot avtor {to go odbele`a festivalot 
e edna od najosobenite pojavi vo poslednive 
godini, ~ovekot {to gi sozdade remek-delata: 
OSTROV, SAMARIJANKA, PROLET, LETO, ESEN, 
ZIMA... PROLET, pa s# do filmot LAK, koj mi-
natata godina uspea da go odnese Kim Kiduk vo 
Kan, iako, kako {to i samiot re~e, ne saka mnogu 
da odi po festivali, nitu, pak, da zboruva. No, 

ete, toj go otvori festivalot 
vo Karlovi Vari, i toa so 
svojot 13 film VREME, u{te 
eden film vo koj se zboruva 
za zagubenite identiteti, 
odnosno za plasti~nata hi-
rurgija. No Kiduk, koj doa|a 
od Ju`na Koreja, toa povtor-
no go napravi na svojot nag-
laseno umetni~ki i osoben 
na~in, govorej}i za nemo}ta 
da se zadr`i qubovta ili da 
se najdat pri~inite za nejzi-
nata zaguba.

Semejnite temi, mra~nite 
i li~ni ostvaruvawa go 
odbele`aa Karlovi Vari, 
osobeno koga stanuva zbor 
za glavnata programa. 
Trgnuvaj}i od pobedni~kiot 
amerikanski nezavisen film 
[ERI BEJBI na Lori Kolier, 

koj se fokusira na odnosot majka-}erka, pa pre-
ku {panskiot KAKO NAJBRGU DA SE POBEGNE na 
Miguel Albaladeho, posveten na vistinskata 
prikazna na Huan Karlos ili „El Pero“, deteto 
{to na 11 godini ima ogromno kriminalno do-
sie zad sebe, pa s# do, isto taka, nagradenite 
filmovi, bugarskiot BO@I]NO DRVO SVRTE-
NO NAOPAKU na Ivan ̂ erkelov i Vasil @ivkov, 
film za o~ajot i depresijata na „malite lu|e“, 
finskiot ZAMRZNAT GRAD na Aki Luhimies, koj 
govori za zlokobnata sudbina na eden taksist, 
koj otkako }e se razdeli od soprugata i tri-
te deca }e bide obvinet za ubistvo, ~e{kiot 
UBAVINA VO NEZGODA na Jan Hrebejk, koj govo-
ri za kriminalot niz eden quboven triagol-
nik ili norve{kiot REPRIZA na Joakim Trier, 
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mal film za dvajca pisateli vo obid, koj }e 
bide prepoznaen kako delo {to go voskresnuva 
nekoga{niot francuski „nov bran“, na koj vo 
Karlovi Vari mu be{e posvetena cela progra-
ma.

Izgleda deka festivalot vo Karlovi Vari e 
edinstven i koga stanuva zbor za dokumentar-
nite filmovi, bidej}i ne samo {to ima nekolku 
programi vo koi tie se rasporedeni tuku tie se 
i podednakvo poseteni kako i dolgometra`nite, 
pa duri i kako najatraktivnite filmovi – onie 
{to se vklu~eni vo glavnata natprevaruva~ka 
programa. Samo vo Karlovi Vari mo`e da se 
slu~i nagradata na publikata da ja dobie doku-
mentaren film. Interesno e deka najgolem broj 
glasovi na ova izdanie dobi tokmu dokumenta-
recot DRUGI SVETOVI na Marko [kop, koj na 
isklu~itelno ostroumen na~in ja vodi svojata 
prikazna za `itelite na seloto [are{, koe 
se nao|a isto~no od Slova~ka, na samata gra-
nica me|u Isto~na i Zapadna Evropa. Vtoriot 
dokumentaren film {to predizvika ogromno 
interesirawe be{e avstriskiot POGLED NA 
PENZIONIRANIOT NO]EN PORTIR na Andreas 
Horvat. Vo nego se pravi edno navistina lucid-
no intervju so ovoj neobi~en ~ovek, koj pred 30 
godini se ima pojaveno i vo istoimeniot doku-
mentaren film na K{i{tof Ki{lofski, koj, 
pak, go pretstavi kako ~ovek ~ija{to `ivotna 
cel e negovite kolegi da gi podlo`i na celos-
no ispituvawe. Horvat vo svoeto intervju pra-
vi svoevidna „lebedova pesna“ za porane{niot 
re`im, koja zvu~e{e mnogu ironi~no i zabavno 
od dene{en aspekt, no i mnogu gor~livo.

Koga stanuva zbor za posvetite, festivalot 
vo Karlovi Vari napravi eden sosem neobi~en 
izbor na aktuelni li~nosti od svetot na fil-
mot vo poslednive 2-3 decenii, na koi im 
uka`a golema ~est, kako i na nekolku interes-
ni ̀ ivotni prikazni na legendite od razli~ni 
vremenski periodi. Taka, ovoj festival go do-
nese negativecot Deni Treho, koj e poznat kako 
eden od ve~nite zatvorenici, koj nikoga{ ne 
bil vo centarot na vnimanieto. No, so svoeto 
u~estvo vo 130 filma i so svojata osobena bio-
grafija od Sen Kventin vo Meksiko, kade {to 
sonuval da bide noviot Pablo Eskobar, Deni 
Treho }e se spasi od vistinskiot zatvor i }e 
stane edno od najbaranite lica pri krajot na 
80-tite i po~etokot na 90-tite za u~estvo vo 
zatvorskite filmovi. Vo Karlovi Vari dojde i 
Timoti Haton, koj e interesen tokmu zatoa {to, 
iako snima ve}e 25 godini, s# u{te `ivee na 
slavata na svojot prv film, OBI^NI LU\E vo 

koj igra{e vo 1981 godina i za koj dobi „Oskar“. 
Po ni{to drugo od toga{ Haton i ne se pameti, 
no festivalot mu napravi svoevidna posveta i 
voskresnuvawe vo stilot na nekoj {to umee da 
gi po~ituva i pameti vistinskite vrednosti.

Celiot festival i grad bea vo znakot na 
Beti Pejx, na pin-ap legendata od 50-tite 
godini, koja vo svojot film }e ja ovekove~i 
Kana|ankata Meri Haron. Taa svojot film }e go 
nare~e „Ozloglasenata Beti Pejx“ za vo nego 
da gi vmetne svoite feministi~ki pogledi i 
so cela sila da gi ismee nemilosrdnite pu-
ritanski kampawi na ve~nite du{egri`nici. 
Beti Pejx e simbol na edno vreme, simbol na 
hrabrost i smelost da se urnat seksualnite ta-
bua, no i simbol na ve~nite dvojni standardi. 
Kako legenda no na muzi~kata scena, Karlovi 
Vari go isfrli Daniel Xonston, ~ovekot {to 
napravi bum vo poslednite decenii na XX vek. 
\AVOLOT I DANIEL XONSTON be{e nasloven 
filmot na Xef Fuerzig, koj se osvrnuva na ovaa 
kontroverzna li~nost, koja }e trae kratko po-
radi mani~no-depresivnoto odnesuvawe, no }e 
ostavi mnogu zad sebe. Negovite numeri podoc-
na }e gi izveduvaat Tom Vejts i ‘Perl xem’, a 
Kurt Kobejn }e go nare~e ‘najgolemiot ̀ iv teks-
topisec’. Xonston denes ima 45 godini.

Festivalot isto taka be{e i vo zna-
kot na eden od najavangardni umetnici na 
dene{ninata, Metju Barni, prika`uvaj}i 
gi negovite celuloidni soni{ta niz pette 
dolgometra`ni filmovi – serijalot nasloven 
KEMASTER, koj govori za simbolite i tajnite 
niz site mo`ni umetni~ki formi i performan-
si. Posvetata na Barni i na negovoto tvore{tvo 
ima{e posebno zna~ewe vo povikuvaweto na 
publikata da mu se priklu~i na avangardnoto, 
vo koja bilo forma. 

 
 

 

47. Solunski filmski festival i vo 2006 g., 
vpro~em kako i prethodnata, svojot akcent, pred 
s#, go stavi vrz poddr{kata vo razvojot na fil-
movite na Balkanot. U{te na minatoto 46. izda-
nie, novata direktorka Despina Muzaki vovede 
pove}e novi formi niz koi }e se poddr`uvaat 
balkanskiot i mediteranskiot film, dodeka na 
ova izdanie, koe se odr`a od 17 do 26 noemvri, 
vakvata opredelba kako da dostigna kulmina-
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cija. Imeno, pokraj Balkanskiot fond, koj se 
odr`uva ~etvrta godina, po vtor pat se odr`a 
i „Agora“ – filmski market za dolgometra`ni 
filmovi, kako i Koprodukciskiot forum, a 
po prvpat bea vovedeni Konferencijata na 
evropski scenaristi i studioto ‘Salonika’, 
ili studentskata rabotilnica za produkcija. 
Site tie se vostanoveni i orientirani zaradi 
poddr{kata na balkanskiot film, zaradi pot-
tiknuvaweto na negovata produkcija, zaradi 
pomo{ vo negovata revitalizacija i zaradi 
olesnuvawe vo baraweto kontakti, sorabotni-
ci, partneri, koi }e go olesnat sozdavaweto na 
filmot, no i pominuvaweto na nacionalnite 
granici.

Balkanskiot fond selektira{e 12 proekti 
me|u koi ima{e tri gr~ki, a po dva romanski, 
slovene~ki i bugarski. Ona 
{to e interesno i {to se 
slu~i po prvpat na ovoj fond 
e {to i dvata romanski pro-
ekta gi dobija grantovite. 
[to se odnesuva do Romanija, 
taa navistina s# pove}e se 
nametnuva, pa na svoj na~in, 
i pokraj ogromniot napliv 
na proekti od regionot, taa 
ovaa godina dominira{e na 
festivalot. Grantovite, koi 
iznesuvaat 10.000 evra za 
razvoj na scenario, gi do-
bija Katalin Mitulesku za 
filmot SRCE VO OBLIK NA 
BALON i Razvan Radulesku 
za PRINCIPI NA @IVOTOT. 
Eden grant otide vo Srbija, 
za Darko Lungulov i negovi-
ot proekt TUKA I TAMU, a specijalnata nagrada 
ja dobi slovene~kiot CIRKUS FANTASTIKUS na 
Janez Burger.

Inaku, Romanija ima{e duri 4 filma vo 
pro gramata „Balkanski pregled“, me|u koi i 
eden kratkometra`en na poznatiot romanski 
ve teran, Lu~ijan Pintilie. Romanija vo ovaa 
programa ja osvoi i novovovedenata nagrada 
na publikata, koja nosi 2.000 evra, za kansko-
to otkritie – 12:08 ISTO^NO OD BUKURE[T 
na Korneliu Porumbou. Posebno mesto za ro-
manskiot film be{e predvideno i vo ramki-
te na „Specijalnite proekcii“ kade {to be{e 
prika`an kontroverzniot film TAKSIDERMI-
JA na Georg Palfi, koj, trgnuvaj}i od festiva-
lot vo Sandens, kade {to osvoi nagrada, na site 
festivali ostavi silen vpe~atok podeluvaj}i 

gi publikata i kritikata.
Po vtorpat vo Solun se odr`a i marketot 

„Agora“, koj e fokusiran na Jugoisto~na Evropa 
i na isto~niot Mediteran. Negova cel e da gi 
privle~e filmskite profesionalci od celi-
ot svet i da im dade golema poddr{ka na ko-
produkciite {to doa|aat od ovoj region ili 
na filmovite ~ii{to temi se odnesuvaat na 
regionot. „Agora“ inicira{e dve programi, ed-
nata vo ~ii ramki bea prika`ani „Balkanskite 
raboti vo progres“, a drugata koja{to nose{e 
naslov „Mediteranski fokus“. Vo ramkite na 
„Balkanskite raboti vo progres“ be{e pretsta-
ven i makedonskiot film PAPOKOT NA SVETOT 
vo re`ija na Igor Ivanov, a vo produkcija na 
„Sektor film“ i Vladimir Anastasov, koj i go 
pretstavi ovoj film na industriskiot market. 

Po vtor pat se odr`a i „Ko-
produkciskiot forum“, koj se 
odnesuva na istiot region, a 
e fokusiran na poddr{kata 
na producenti. I ovoj forum 
predviduva grantovi, a iz-
borot se pravi od prethodno 
selektirani proekti me|u koi 
bea i mnogu potvrdeni avtori 
kako: Amos Gitai od Izrael, 
Raul Ruiz od Francija, Mimo 
Kalopresti od Italija ili Je-
sim Ustaoglu od Turcija.

Nova inicijativa proizle-
ze povtorno od Balkanskiot 
fond, koj preku Konferenci-
jata na evropski scenaristi 
se obide i na drug na~in da 
vlijae vrz razvojot na scena-
rijata. Ovaa konferencija se 

odr`a vo sorabotka so Federacijata na scena-
risti od Evropa, koja broi duri 9.000 scenaris-
ti, a glavna tema be{e sostojbata so evropskoto 
scenario soo~eno so rapidnoto menuvawe na 
kursot kon digitalizacija i globalizacija. 
Konferencijata be{e od osobeno zna~ewe i 
zatoa {to uspea za prvpat da gi sobere zaed-
no pretstavnicite na zdru`enijata na scena-
risti od Zapadna i od Isto~na Evropa. U{te 
edna nova inicijativa, isto taka, fokusirana 
na balkanskiot region e t.n. studio ‘Salonika’ 
2006. Negova cel e da gi podu~i studentite na 
produkcija od celiot ovoj region preku semi-
nari i specijalni proekcii, poto~no celta e 
odr`uvawe na eden vid studentska rabotilni-
ca vo koja }e se dobijat mnogu prakti~ni soveti, 
pa i odredeno iskustvo. Godinava izlaga~ be{e 
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i Renate Reginas, eden od ekspertite, inaku 
porane{en generalen sekretar na „Euroima`“.

Neobi~na, definitivno, be{e i programata 
(ja nadmina brojkata od 300 filmovi) {to, na 
svoj na~in, e sublimat od seto ona {to bilo 
karakteristi~no vo tekovnata godina. Pokraj 
klasi~nite programi kako: Internacionalna 
kompeticija, koja vo Solun e rezervirana za 
debitanti, Specijalni proekcii ili Balkanski 
pregled, Solun be{e osobeno fokusiran na di-
gitalnoto kino i na novovovedenite programi: 
„Nezavisni denovi“ i „Tinejxerska strast“. Di-
gitalnoto kino be{e tema na golem broj disku-
sii, trkalezni masi i debati, koi se odr`aa vo 
ramkite na festivalot, a toa be{e i redovno-
to pra{awe {to im be{e postavuvano na site 
majstori na filmot, koi dojdoa vo golem broj 
vo Solun i odr`aa masterklasi. Ona {to e naj-
interesno e deka i veteranot Kosta Gavras, i 
Vim Venders ili negoviot direktor na foto-
grafija, Franc Lustig, govorea za toa deka vo 
digitalnoto kino ja gledaat idninata, deka toa 
ja olesnuva rabotata na filmot i deka so ogled 
na mo`nostite {to gi nudi, toa definitivno 
e i nivna opredelba. Inaku, be{e vovedena i 
nova sekcija nare~ena „Digitalen bran“, koja 
se odnesuva{e na site dolgometra`ni igrani 
filmovi snimeni i proektirani vo digitalen 
format. Na ova festivalsko izdanie taa be{e 
posvetena samo na novata gr~ka produkcija so 
namera od godina da stane internacionalna.

„Tinejxerska strast“, pak, be{e zamislena 
kako po~est na remek-delata na sovremenata 
umetnost, a vsu{nost stanuva zbor za prog-
rama inspirirana od delata na Lari Klark 
(Deca, Buli, Ken-park), odnosno programa {to 
vklu~uva 15 filma od celiot svet, a koi gi 
istra`uvaat identitetot i seksualnosta. Prog-
ramata „Nezavisni denovi“, koja dojde na mes-
toto na porane{nite „Horizonti“, donese nad 
50 filma rasporedeni vo programite „Mladi 
Amerikanci“, „Nekoj nabquduva“ i vo trite po-
sveti, i toa prvata na s# pointeresniot avtor 
od Mali, Abderahman Sisako, potoa na neza-
visniot Amerikanec, Xim Mekkej i na ~e{kiot 
nadrealen umetnik, Jan Svankmaer.

Ona {to mu dade pe~at na festivalot be{e 
zamislata da se pretstavat nekolku majstori na 
filmot, no preku komplementarnosta na mediu-
mite niz koi uspevaat da go dolovat svojot svet 
ili negovite razli~ni delovi, sozdavaj}i edna 
osobena mozai~na struktura. Kultniot german-
ski avtor Vim Venders, pokraj so celokupni-
ot negov opus od triesettina filmovi, be{e 

pretstaven i niz fotografiite napraveni za-
edno so negovata sopruga Donata Venders zad 
kamerata, za vreme na snimaweto na negovite 
filmovi. Ovie fotografii, koi go otkrivaat 
mirot nasproti nemirot {to e sekoga{ prisu-
ten nekade vo zadninata na negovite filmski 
prikazni, bea nasloveni „Spokojnite dvi`ewa 
na filmskite sliki“. A ova spokojstvo, vpro~em, 
kako i negovite filmovi, di{e so dinamikata 
na mislata i so fascinantnosta na okoto {to 
umee da go fati i nevidlivoto.

Na ist na~in be{e pretstaven i pomladiot 
turski re`iser Nuri Bilge Xejlan, ~ij opus od 
~etiri dolgometra`ni i eden kratkometra`en 
film mo`ebi ne e golem, no sekako e opus {to 
predizvikuva respekt i {to taka se nametna 
{to na Xejlan ve}e mu obezbedi posebno mesto 
vo prepolniot filmski svet. Svetot na Xejlan 
vo izlo`bata nare~ena „Panorama na Turci-
ja“ navistina deluva nestvarno i nadrealno, 
iako negovite prikazni navidum se mnogu ed-
nostavni. Za niv, na otvoraweto na izlo`bata 
ne slu~ajno be{e ka`ano deka toa se dela {to 
sodr`at iljadnici raboti, milioni zborovi i 
bezbroj prikazni.

Edno od obele`jata na novovovedenata 
programa „Nezavisni denovi“ be{e isto tak-
vata komplementarna prezentacija na delata 
od ~e{kiot avtor, Jan Svankmaer, koj e multi-
medijalen umetnik vo sekoja smisla na zborot. 
Vo Solun, niz prezentacijata nare~ena „Imagi-
nativno oko, imaginativna raka“ bea pretsta-
veni brojnite negovi dela, koi preku filmot, 
slikite, skulpturite, kola`ite, animaciite 
gi raska`uvaat minatoto i sega{nosta, sonot i 
javeto, fantazijata i realnosta. Jan Svankma-
er e poznat kako ‘alhemi~ar na nestvarnoto’, a 
za naslovot na negovata izlo`ba toj re~e deka 
filmskata animacija e, vsu{nost, umetnost 
{to e direktno povrzana so dopirot.

Solunskiot festival donese navistina am-
biciozna programa, interesen spoj na razli~ni 
mediumi, donese umetnost, film, progovori za 
digitalizacijata i analognata kinematografi-
ja, se obide da gi secira sega{nosta i tabu-te-
mite. Vo seto toa, ovoj festival go stavi svojot 
akcent vrz balkanskata i mediteranskata pro-
dukcija, koja, vsu{nost, e i vistinskata idnina, 
barem za nas a i za nego. Ovoj festival, pokraj 
po svojot obem, otsega dobiva i ponaglaseno 
zna~ewe tokmu poradi poddr{kata, pottiknu-
vaweto i gri`ata za ̀ ivotot na filmot vo ovoj 
del na svetot. �
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56. Berlinale vo celina ostava ~uvstvo na 
prose~nost, no vo ramkite na rangot na eden od 
trite najgolemi vode~ki festivali vo svetot. 
Sudej}i spored atmosferata, rezultatite i vi-
denite filmovi, definitivno, Kanskiot festi-
val e so golema dimenzija poglamurozen, za {to 
svedo~at i dvojno pogolemite pari vlo`eni vo 
sporedba so Berlinskiot (Kan ima buxet od 28 
milioni evra, a Berlin dvojno pomalku). 

Vra}aj}i se na Berlinaleto, eden indikator 
{to ne e tolku nebiten se i samite laureatski 
filmovi, imeno onie {to se osvojuva~i na fes-
tivalskite nagradi, se razbira spored krite-
riumite na 8-~lenoto `iri i nivnite vkusovi. 
No, i vo taa uslovna relativnost i toa ka`uva 
mnogu za toa kakva e specifi~nata te`ina na 
Kompeticijata. Mala sporedba so poslednite 
osvojuva~i na „Zlatna me~ka“: vo 2003 vo Ber-
lin pobednik be{e filmot VO OVOJ SVET na 
re`iserot Majkl Vinterbotom (koj i godina-
va so srodniot film PATOT ZA GVANTANAMO 
be{e vo vrvot na 56. izdanie), vo 2004 godina 
„Zlatna me~ka“ osvoi germanskiot pretstav-
nik SO GLAVA VO YID na avtorot Fatih Akin, 
{to be{e prekinuvawe na dolgoto ~ekawe na 
doma}inite na pobeda vo Berlin. Minatata go-
dina, iznenaduva~ki no zaslu`eno, vo Berlin 
so „Zlatna me~ka“ se iskiti ju`noafrikanskiot 
KARMEN OD KAJELI[A na re`iserot Mark 
Dornford Mej, a vtorata po rang specijalna 
nagrada na `irito mu pripadna na kinesko-
to remek-delo PAUN na re`iserot Gu ^angvej. 
Site ovie prethodni osvojuva~i na „Zlatna 
me~ka“ vo Berlin se apsolutno podobri fil-
movi od godina{niot pobednik GRBAVICA na 
debitantkata Jasmila @bani}. I ako edna od 
celite be{e, me|u drugoto, da se intenzivira 
fa}aweto na zlostornicite Mladi} i Karaxi}, 
toga{ vo toj pogled filmot ja ispolnuva, zatoa 
{to tokmu po festivalot vo Berlin ultimativ-

no se pobara nivnoto sudewe vo Hag. No, toa e 
indirektniot efekt od filmot GRBAVICA, ~ij 
klu~en problem e dramata na siluvanite mus-
limanki vo bosanskiot voen kole`. A vo vojnata 
tamu, zavojuvanite strani imale borci koi{to 
kako i nasekade ne bile svetci, obi~no nare-
kuvani ku~iwa na vojnata poradi ona {to go 
pravele, osobeno pri genocidot na nevinite 
`rtvi i siluvaweto ̀ eni i devojki od sprotiv-
nata veroispoved. Vo GRBAVICA, taa tragi~na 
`ena-`rtva na siluvawe od strana na ̂ etnici-
te e Esma (koja odli~no ja igra vode~kata srp-
ska akterka Mirjana Karanovi}), ~ija }erka-ti-
nejxerka, za koja maj~inata qubov e neizmerna, 
ja bara kone~nata vistina za toa koj $ e tatko. 
Vo klu~niot kulminanten dramati~en mig na 
soo~uvawe me|u niv, so vpereniot revolver na 
}erkata kon majka si, o~ajnata majka $ otkri-
va deka taa e ~etni~ko kopile! Sekako, potre-
sen `ivoten fakt so neizbe`ni travmati~ni 
posledici kaj obete, no sigurno planiran 
scenaristi~ki xoker za da gi podigne tenzi-
jata i dramatikata na filmot. Sepak, dali toa 
taka i na toj na~in trebalo i moralo da bide 
izvedeno? I kolku toj planiran aprioristi~ki 
poteg ne ja otkriva kalkuliranata patetika, 
koja na mnogumina, ne mora toa da se poznava~i 
na balkanskite voeni priliki, im pre~i, a me|u 
niv spa|am i jas.

Vedna{ po vakvata filmska verzija se po-
stavuva logi~noto pra{awe za zlostorstvata 
na drugata strana, za siluvanite srpski ̀ eni i 
devojki od strana na lo{ite muslimanski bor-
ci i nivnite muxahedinski soborci?

Filmot GRBAVICA mo`el da bide mnogu po-
efekten ako ne zazemal strana. Poubedliv bi 
bil kola`ot za postvoeno Saraevo i op{tata 
bosanska sega{na tranziciska situacija so so-
cijalnite previrawa, korupcijata, podzemjeto, 
i vo toa vklu~enite srodni drami na siluvani 
`eni od obete strani, otkolku ovaa ednostrana-
ta, koja vo filmot e izdvoena za da bide udar-
na. Mo`elo toa da bide pogeneralna slika, bez 
planirana patetika, pove}e vo imeto na pro-
stuvaweto, zaboravaweto, ako takvite li~ni 
drami mo`at da se zaboravat, no so alibito da 
se bara nade` vo idninata. Ne znam dali vakva 
filmska verzija dava nade` za pomiruvawe?

No, toa e izborot na 8-~lenoto ̀ iri predvo-
deno od akterkata Rempling, koja sigurno bila 
pogodena od sudbinata na siluvanata `ena i 
majka vo filmot GRBAVICA i so re{ava~ka sen-
timentalnost, zaedno so drugite dve kole{ki 
vo `irito, pobarala poddr{ka i ja dobile od 
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ma{kiot del na ~lenovite – tokmu ovoj film 
da bide vrvot na Berlinaleto, iako e notorno 
deka toa ne e toj film za da bide pobedni~kata 
maskota na vakov golem svetski festival.

@irito i so drugite dodeleni nagradi osta-
va ~uvstvo na rezerviranost, ex-aequo dodele-
nata vtora nagrada – Specijalnata nagrada na 
`irito, na danskiot debitantski film SAPUN 
na re`iserkata Pernile Fi{er Hristensen i 
na iranskiot OFSAJD na poznatiot re`iser 
Xafar Panahi. Intimisti~kata psihodrama za 
neobi~nata qubov na dve su{testva, osameni 
i zagubeni vo `ivotot: [arlote, pobegnata 
od ma`ot i nejziniot nov sosed, travestitot 
Kristijan, koj so operacija saka da si go smeni 
polot i da stane `ena – ne e takov format na 
film za tolku visoko rangirawe, kako {to i 
simpati~nata konstruirana dokumentarno-ig-
rana storija vo OFSAJD ne e vrvot na Panahi. 
Najva`nata sporedna rabota na svetot – fud-
balot i kvalifikacijata na iranskata fudbal-
ska reprezentacija za svetsko fudbalsko pr-
venstvo vo Germanija se ramkata na filmot za 
Panahi da ja protne ma~o-religiskata zabrana 
na iranskoto op{testvo vo koe `enite nema-
at ramnopravnost vo qubovta kon fudbalot, 
so toa {to im e zabranet vlez na stadionite. 
Toa e fakti~ki i klu~niot adut na Panahi vo 
filmot OFSAJD, ~ija simbolika vo fudbalska-
ta terminologija ironi~no e vo funkcija na 
ozna~uvawe na ̀ enite nadvor od igrata vo pra-
voto da gledaat fudbal zaedno so ma`ite, i toa 
nad s# ostanuva problem na iranskata dr`ava i 
drugite sli~ni muslimanski op{testva, za koi 
emancipacijata na `enite mora da bide civi-
lizaciski imperativ. Panahi, kako i drugite od 
iranskata verite-{kola, koristi natur{~ici 
za akteri, ~ija spontanost i 
originalnost pravat da se ima 
~uvstvo za dokumentaristi~ka 
neposrednost, i toa ostanuva na 
toa nivo – drugi kinestetski 
i sodr`inski prodlabo~uvawa 
ovoj visokorangiran film 
nema.

Za razlika od niv, spom-
natiot film na Vinterbotom, 
koj PATOT ZA GVANTANAMO go 
realiziral so kore`iserot, 
pomladiot i malku poznat 
Met Vajtkros – e mnogu poak-
tuelen politi~ki gabarit so 
performansi na berlinski 
pobednik. Davaj}i im ja samo, 

inaku, presti`nata nagrada za re`ija, `irito 
napravilo vidliva i proyirna kalkulacija so 
manevar, na ve}e osvojuva~ot na „Zlatna me~ka“ 
da mu se potvrdi re`iserskoto majstorstvo, a 
prednosta da mu se dade na debitant, no toa 
bilo mo`no samo vo slu~aj debitantskiot film 
da e su{tinski podobar. GRBAVICA sigurno ne 
e toa i e inferioren vo odnos na PATOT ZA 
GVANTANAMO vo koj tandemot Vinterbotom-
Vajtkros avtenti~nite iska`uvawa i svedo{tva 
na ~etvoricata mladi naturalizirani britan-
ski dr`avjani, koi vo viorot na NATO-inter-
vencijata vo 2001 vo Avganistan vo lovot po 
Bin Laden (po 11 septemvri 2001 vo Wujork) 
– se zarobeni na granicata me|u Avganistan i 
Pakistan (kade {to edniot od niv trebalo da e 
`ena) – gi interpoliraat za da se dolovi fak-
tografskata dimenzija na nivnata golgota do 
zloglasniot zatvor za teroristi vo Gvantana-
mo. Tie tamu so fa{isti~ki metodi se dr`eni 
s# do 2005 godina koga se oslobodeni otkako ja 
doka`uvaat nevinosta, iako od amerikanskite 
vojnici i britanskite islednici bile nave-
duvani pod pritisok na sila da se deklariraat 
za Talibanci i simpatizeri na Bin Laden. Kako 
i vo prethodniot spomnat osvojuva~ na „Zlatna 
me~ka“ – VO OVOJ SVET, ko-kreativniot tan-
dem: re`iserot Vinterbotom i direktorot na 
fotografija, Marsel Ziskind, i vo filmot 
PATOT ZA GVANTANAMO ja primenuvaat srod-
nata dokumentarno-igrana formula, pri {to 
avtenti~nite li~nosti-`rtvi, pogre{no obvi-
neti i nepravedno zatvoreni vo Gvantanamo, 
samo ja potenciraat sarkasti~nata dimenzija 
za militaristi~kata logika na Bu{-Bler, poli-
tikata i sfa}aweto na odmazdata so lovot na 
`rtvi bez sudski proces. Nivnoto avtenti~no 
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poka`uvawe na po~etokot na filmot vedna{ ja 
konotira idejata {to na krajot dobiva pravedna 
razre{nica, koga kone~no oslobodenite mladi 
britanski muslimani doletuvaat vo Pakis-
tan/Kara~i za da prisustvuvaat na odlo`enata 
svadba na drugarot, poradi stapicata vo koja 
vleguvaat i na koi od `ivotot nasilno im se 
ukradeni 4 godini so prinuden zatvor. Zatvo-
rot vo Gvantanamo so nad 700 zarobenici na 
startot, so sega{nite 500 od koi samo 10 se 
so vistinska presuda, e su{tinski aktuelna 
tema i film {to so takva politi~ka dimenzija 
i kriti~ka orientacija mo`el i moralo da go 
ponese tovarot na berlinski pobednik.

Od druga strana, ako afinitetite i vku-
sovite na `irito ne bile na stranata na 
politi~kiot film, toga{ mo`ele svojot izbor 
za „Zlatna me~ka“ da go baraat kaj odli~niot, 
{armanten, razigran, efektno re`iran i ak-
terski dominantno sozdaden film – PRERIS-
KI PRIDRU@NIK na 80-godi{niot amerikan-
ski velikan, osvojuva~ot na Oskar za `ivotno 
delo – Robert ALTMAN, koj so svoeto najnovo 
ostvaruvawe e na linijata na avtorska ameri-
kanijada, konstantno gradena niz svojot opus 
(NE[VIL, KRATKI REZOVI, TRI @ENI i dr.) – 
ovoj pat bez kriti~ka ostrina tuku so simpatii 
kon fenomenot na edno avtenti~no radio-{ou 
(~ie ime, fakti~ki, e pozajmeno za filmski-
ot naslov) – koe, kako panamerikanski popu-
larno, odbele`a nad 30 godini emituvawe vo 
`ivo, a samiot radio-{oumen, Gerison Kejlor, e 
scenarist na ovaa za nego avtobiografska ver-
zija. Toj pee i ja vodi programata vo filmskata 
verzija na Altman, zaedno so dvata izvonred-
ni aktersko-peja~ki tandemi: Meril Strip – 
Lili Tomlin kako sestri-kantri peja~ki i Vudi 

Harelson – Xon Rili kako kau-
bojsko duo, site vo izvonredno 
kantripeja~ko izdanie.

Me|utoa, iako dosledno 
na tradicijata vo Glavnata 
berlinska kompeticija da se 
prika`uvaat amerikanski-
te filmovi ve}e iskiteni so 
zlatni globusi ili ve}e nomi-
nirani za oskari, za razlika 
od godinite koga prethodniot 
direktor Moric de Hadeln gi 
vklu~uva{e vo Konkurencijata 
za nagradi – na ova festival-
sko izdanie najdobriot film 
od Glavnata programa, KAPO-
TI, ostana bez vrvnite nagradi 

za{to be{e prika`an nadvor od kompetici-
ja (!) kako ve}e iskiten so „Zlaten globus“ za 
tolkuva~ot na naslovnata uloga Filip Sejmur 
Hofman (koj, kone~no, od 5 nominacii go potvr-
di i Oskarot za glavna ma{ka uloga). Ne znam 
koja e logikata Berlinaleto da si ja namaluva 
vrednosta prika`uvaj}i filmovi koi{to bi 
mo`ele da bidat negovi vrvni laureati – a 
koi ostanuvaat samo formalno zasiluvawe na 
programata, no so apriori dadena prednost i 
so inferiorna pozicija sprema globusite i 
oskarite?

Zo{to KAPOTI, kako izvonreden film, da 
ne ja ponese i titulata berlinski pobednik, 
re`iserot Benet Miler da ne bide nagraden 
kako najdobar vo svojot rang, a nenadminatiot 
Filip Sejmur Hofman i preku Berlinaleto da 
go krunisa i sega ve}e osvoeniot akterski oskar 
so svojata `ivotna kreacija vo naslovniot lik 
na pisatelot Truman Kapoti? Ova remek-delo, 
biografski film, e inspirirano od li~nosta 
na pisatelot Kapoti vo vremeto koga kako re-
porter-ekskluzivec na magazinot „Wujorker“, 
istra`uvaj}i go senzacionalnoto ubistvo na 
~etiri~leno semejstvo vo Kanzas od strana 
na dvajca mladi skitnici vo potraga po pari 
– postepeno go pretvora vo ideja za roman, koj 
po nekolku godini sredbi so eden od ubijcite 
– Peri Smit, go objavuva pod naslov LADNO-
KRVNO, koj, pak, stanuva bestseler vo SAD i vo 
svetot, za potoa vo 1967 godina da bide snimen 
istoimeniot film na scenaristot i re`iser 
Ri~ard Bruks.

Klu~nata ideja vo filmot KAPOTI, me|u 
drugoto, e `elbata na pisatelot Truman Kapo-
ti, i pokraj straotnoto zlostorstvo na dvajca-
ta osudeni na smrt, da im obezbedi zatvorska 
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kazna namesto egzekucija so besewe, koe, pak, 
na krajot i }e se slu~i. Pritoa Kapoti oso-
beno }e se identifikuva so lo{ata sudbina 
i travmati~noto detstvo na Peri, kogo }e go 
po~uvstvuva kako duhoven brat poradi srod-
nosta vo toa {to i toj bil ostaven od rodi-
telite i odgledan od tetkite. Inteligenten i 
neskrien homoseksualec, Kapoti vo eden mig }e 
ka`e deka Peri go ~uvstvuva kako brat so kogo 
`iveel vo ista ku}a, so toa {to Truman izle-
gol na prednata, a Peri na zadnata vrata od 
ku}ata. Dimenzijata na ladnokrvnoto zlostor-
stvo {to Peri go storil so drugarot Kapoti ja 
obrazlo`uva kako fatalno-tragi~en konflikt 
na dvete tradicionalno sprotivstaveni Ame-
riki, onaa konzervativnata, srednoklasna, so 
semejniot kult i idilata na mirnata ku}a za 
`iveewe i onaa naru{enata, socijalno hendi-
kepiranata, zapostavena, nepravedno zaborave-
na, buntovna, konfliktna Amerika, na ~ij svet 
mu pripa|ale bezdomnicite-skitnici i ladno-
krvni ubijci bez pri~ina, od romanot na Kapo-
ti. Pisatelot egzekucijata na dvajcata osudeni 
ubijci ja do`ivuva kako li~en poraz vo borbata 
da im pomogne do posleden ~as, po {to tone vo 
alkoholizam i o~aj, nesposoben da napi{e i da 
dovr{i drug roman, i pokraj popularnosta i 
talentot, umiraj}i relativno mlad.

Po primerot na Kan i Venecija, kade {to 
francuskite i italijanskite doma}ini prirod-
no go forsiraat i promoviraat svojot film, 
i vo Kompeticijata na Berlinaleto se najdoa 
duri 4 filma od najnovata germanska produk-
cija, od koi barem eden ne moral da ja ima pri-
vilegijata na u~esnik vo Kompeticijata. Ova 
e dotolku pove}e {to site filmovi go imaat 
svojot zaedni~ki imenitel vo patolo{kite 
frustracii, koi proizleguvaat od `ivotno-
op{testvenata germanska stvarnost. Najefek-
ten na site nivoa, kako scenario, re`ija, fo-
tografija-kamera i akterska interpretacija, 
e so pravo izdvoeniot film za nagradata za 
umetni~ki pridones – SLOBODNA VOLJA, vo 
koj akterot, producent i koscenarist Jirgen 
Fogel efektno go tolkuva likot na psihopa-
tot, seriski siluva~ i ubiec na `eni, koj po 
12-godi{niot zatvor i popravnite merki ne 
mo`e da pobegne od sopstvenata paranoja, 
zavr{uvaj}i so samoubistvo kako samokazna. 
Vo filmot, re`iserot Matijas Glasner e ed-
nakvo efekten i vo pozicijata na direktor 
na fotografija, ostvaruvaj}i psiho-vizuelna 
polivalentna dimenzija vo izrazot. Vtoriot 
sroden film so zaedni~ki imenitel frustri-

rani li~nosti e ELEMENTARNI DELOVI vo koj 
nagradeniot akter so „Srebrena me~ka“ – Mo-
ric Blajbtru tolkuva, isto taka, psiholabilna 
li~nost, koj, poradi egoizmot na svojata majka 
promiskuirana od hipi-erata, ne mo`e dokraj 
da se realizira kako ma`, pa qubovta mu e ne-
ostvarena `elba.

Isto taka, bizarna dimenzija na neostvare-
na qubov ima i vo filmot KOPNE@ na debi-
tantkata Vale{ka Grizebah, vo triagolnikot: 
mlad ma` koj{to sakanata `ena }e ja izneveri 
privremeno, poradi {to e napu{ten, {to, pak, 
kaj nego predizvikuva nagon na samoubistvo. 
Ovoj film e vidliva konstrukcija, pa zatoa 
mo`e{e da ostane nadvor od Kompeticijata, a 
da bide prika`an vo programata – Perspek-
tiva na germanskiot film. I ~etvrtiot ger-
manski film e donekade baven so dimenzija na 
egzorcizam, iako alibito za filmot REKVIEM 
re`iserot Hans Kristijan [mit (negoviot 
prethoden film DALE^NI SVETLA be{e mnogu 
poefekten) go baral vo avtenti~en slu~aj od 
pred 3 decenii, na mlada devojka opsednata 
so |avolot, pri {to i stegite od semejstvoto 
so majkata-demon i netakti~nosta na crkov-
nite pretstavnici go generirale nejzinoto 
ludilo, inaku epilepti~arka, koja }e zavr{i 
tragi~no. Akterkata Sandra Huler, vo ulogata 
na opsednatata devojka, e nagradena kako naj-
dobra, iako od nea ima{e i podobri akterski 
kreacii, kako onaa na Mirjana Karanovi} (koja, 
pak, e `rtvuvana so kalkulacijata na `irito 
deka filmot GRBAVICA e osvojuva~ na „Zlat-
nata me~ka“), a tuka vo vrvot so pravo bi gi 
spomnal u{te: Izabel Iper kako recentna pro-
fesionalka-istra`en sudija vo filmot KOME-
DIJA NA MO]TA, koja }e razotkrie organiziran 
kriminal i korupcija vo visokite dr`avno-
biznis krugovi na francuskata oligarhija, pri 
{to na krajot e ostavena sama na sebe, a so {to 
veteranot-re`iser Klod [ABROL, dosledno na 
svojot opus, prodol`uva da gi opservira i kri-
tikuva neizle~ivite bolesti na dekadentnoto 
zapadno kapitalisti~ko op{testvo. Odli~en 
akterski tandem, koj isto taka mo`el da bide 
nagraden, e: Ebi Kori{ i Hit Lixer od avstra-
liskiot film KENDI, kako efektni neizle~ivi 
narkomani, Kori{ vo naslovnata uloga, Lixer 
(povtorno odli~en vo ulogata na eden od dvaj-
cata vqubeni kauboi-homoseksualci od filmot 
PLANINATA BROUKBEK) kako nejzin qubovnik, 
komu i prostituiraweto na sakanata }e mu bide 
o~ajni~ki na~in da se dojde do nova doza he-
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roin, drama {to Nil Armfild ja re`ira me|u 
svetlinata i mrakot, me|u `ivotniot kopne` i 
smrtta, me|u nade`ta i o~ajot.

Vo grupata bavni filmovi spored svojot 
scenaristi~ko-re`iski koncept i ritam, so 
prose~ni rezultati spa|aat i dvata aziski pr et-
stavnici: NEVIDLIVI BRANOVI na vode~kiot 
tajvanski re`iser Pen-ek Ratanaruang i IZA-
BELA na Hongkong`anecot Pang Ho ^eung, oba-
ta kako svoevidni dela od film-noarot, pri 
{to na vizuelen plan vo prviot direktorot na 
fotografija Kris Dojl ja ostvaruva klu~nata 
vrednost, a vo vtoriot, po predavaweto na Ma-
kao vo dekemvri 1999 od strana na Portugalci-
te vo novo vladeewe na NR Kina, simboli~nata 
izvonredna kompozicija ispeana na portugal-
ski vo samiot kraj na filmot. Vo grupata bavni 
vozovi, po svojot ritam, spa|aat u{te dve dela: 
vtoriot iranski pretstavnik ZIMA E na novo-
to re`isersko ime Rafi Pits i argentinskiot 
^OVEK-SENKA na re`iserot Rodrigo Moreno. Vo 
filmot ZIMA E e prika`ana socijalno-semejna 
slika so tragi~ni posledici od bezrabotnos-
ta kako generator na nesre}ite na lu|eto vo 
sovremenoto iransko op{testvo. ^OVEK-SENKA 
e re`iran vo stilot na odli~niot prethodnik 
od noviot argentinski bran VISKI. Neslu~ajno 
za svoja sorabotni~ka Moreno ja zema talenti-
ranata direktorka na fotografija od VISKI 
– Barbara Alvarez, koja gi gradi temnite vi-
zuelni tonovi na ovaa, so reduciran dijalog, 
sovremena drama za profesionalniot telohra-
nitel (go igra odli~niot akter Hulio ^avez). 
Toj, `iveej}i bezli~en `ivot vo senkata na 
eden blaziran minister i negovoto semejstvo, 
na krajot samiot }e go likvidira {titenikot, 
zaminuvaj}i kon moreto za prvpat da se iskapi, 
a {to e op{ta metafora za kriznoto sovremeno 
argentinsko op{testvo. Sepak, site spomnati 
~etiri filmovi od grupata na bavni vozovi 
odvaj da gi ispolnuvaat standardite za Kom-
peticija na eden golem festival kakov {to e 
Berlinskiot. Site tie pobrgu mo`ele da bidat 
del od Panoramata ili od Forumot.

Drugi dva filma, so zaedni~ki imenitel 
gangsterizam, se del od prose~nosta na Berli-
naleto: italijanskiot KRIMINALNA ROMANSA 
i amerikanskiot PROGLASI ME ZA VINOVEN. 
Vo prviot, akterot-re`iser Mikele Plasido n# 
vra}a vo vremeto na najgolemite op{testveni 
potresi vo Italija od 70-tite, so akciite na 
edna od najozloglasenite gangsterski bandi, 
interpolirano so ubistvoto na Aldo Moro, 
teroristi~kiot krvav atak vrz stanicata vo Bo-

lowa od strana na Crvenite brigadi, atentatot 
vrz papata Pavle Vtori-Vojtila, vklu~itelno 
i 1982 godina koga italijanskata fudbalska 
reprezentacija, vo finaleto so 3:1 protiv Za-
padna Germanija, ja osvojuva {ampionskata ti-
tula, s# do pa|aweto na berlinskiot yid. Potoa 
doa|a sega{nata era na globalizacija i nemi-
losrdnoto caruvawe na kapitalnite interesi 
i mo}ta na golemite svetski sili, kako kontra-
teza na Plasido, koj zaedno so snimatelot Luka 
Bigaci ja gradat kumovskata romanti~no-temna 
slika za avtenti~noto italijansko gangstersko 
podzemje.

Drug sroden po tematika, no razli~en po 
forma e filmot PROGLASI ME ZA VINOVEN 
na amerikanskiot re`iser-veteran Sidni La-
met, vo koj, vo enterierska sudska atmosfera, 
e rekonstruiran najgolemiot i najdolg sudski 
proces vo SAD, koj kon sredinata na 80-tite 
trael nad 620 dena i vo koj osudenite gangste-
ri, pripadnici na italijanskata mafija vo Wu 
Xersi, se oslobodeni od porotata.

Nadvor od Kompeticijata bea prika`ani: 
politi~kiot triler SIRIJANA i fikcis-
kiot strip-film V ZA VENDETA. Vo prviot, 
re`iserot Stiven Gegen gi aktuelizira nasta-
nite vo stilot na vojna za nafta so akcent vrz 
komplotot na CIA za voveduvawe demokratija 
vo Iran po primerot na Irak, se kako del od 
imperijalisti~kiot amerikanski makijaveli-
zam vo odbrana na svoite globalni kapitalni 
interesi, so sega ve}e oskarovskata epizoda 
na Xorx Kluni kako `rtvuvan amerikanski 
agent. Futuristi~kiot, fikciski strip-film 
V ZA VENDETA e raboten spored scenarioto 
na anfan-teribl tandemot, bra}ata Va{ovski, 
tvorcite na trilogijata za Matriks, vo koj 
re`iserot-debitant Xejms Mek-Tigju pravi 
edna hrabra, zakanuva~ka proekcija od sega{na 
perspektiva, koga vo 2020-ta SAD vo svetski-
te mediumi }e se narekuvaat kako ne{to {to 
nekoga{ postoelo. Britanija treba da izvle~e 
pouka od ova za da ne ja snajde istata sudbina i 
treba da se oslobodi od orvelijanskiot totali-
tarizam-fa{izam, seej}i strav i diktatura pod 
vlasta na iden britanski firer. Protiv ova }e 
se bori noviot supermen V, koj so krevawe vo 
vozduh na britanskiot gestapo {tab Old Bejli 
i preku osobeno efektno snimenata sekvenca 
na eksplozijata na Parlamentot na Vestmins-
ter i totalite snimeni na Trafalgar skverot 
– na Britancite }e im donese, kako {to veli 
spasitelot V – SLOBODA ZA SITE! �
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oga vo 1898 godina Boleslav Matu{evski uka`a na vred-
nos ta na filmot kako nov istoriski izvor i na potrebata i zna~eweto od 
ne govo ~uvawe, verojatno ne ni sonuva{e do koe nivo }e se razvie filmskata 
arhivistika. Ne{to podocna, site onie filmski vqubenici, kolekcioneri, 

dejci od pionerskiot period na istorijata na arhivskoto 
dvi`ewe, verojatno, ne veruvaa deka gi udiraat temeli-
te na filmskite arhivi bez koi denes ne mo`e da se za-
misli istorijata na svetskata kultura i umetnost. Zatoa 
Matu{evski, Foksen Kuper, Ajris Beri, Xon Abot, Ernest 
Lindgren, Anri Langloa, Frank Hensel, Olven Von, Bengt 
Idestam Almkvist, Jer`i Teplic i mnogu drugi, znajni i 
neznajni, filmski arhivisti, vo 1980 godina }e go dobijat 
zaslu`enoto priznanie. So pravo na 27 oktomvri istata 
1980 godina, Generalnoto sobranie na UNESKO, na Kongre-
sot vo Belgrad, }e usvoi dokument so Preporaki za ~uvawe, 
konzervacija i prezervacija na podvi`nite sliki. So nego 
audiovizuelnoto arhivirawe i za{titata na podvi`nite 
sliki }e dobijat celosen i seopfaten status, kako i visok 
kulturen univerzalen legitimitet. Na toj na~in, filmska-
ta arhivistika }e se podigne na nivo na profesija so svoj 
sopstven avtohton `ivot i svoja sopstvena filozofija.

So ovie Preporaki so koi se opfateni najgolemiot del 
od potrebnite principi i merki, site ~lenki na UNESKO 
se obvrzuvaat da gi prezemat za za~uvuvawe na svoite na-
cionalni fondovi na podvi`ni sliki. So niv e normi-
ran {irok spektar aktivnosti vo ovaa oblast kako {to 
se: izgotvuvawe Pravilnik za zadol`itelen primerok; 
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osnovawe na specijalen filmski arhiv; potem 
na~ini i kriteriumi za selekcija na zna~ajni 
materijali; nivno dokumentirawe i na~ini za 
izrabotka na arhivska i opisna dokumentacija; 
kako i potrebite za edukacija, obuka i ospo-
sobuvawe na kadri za rabota, organizirawe i 
strukturirawe na internacionalna mre`a na 
srodni institucii...

Vo otvoraweto na ovaa nova stranica vo 
svetskata filmska arhivistika se vklu~i i Ki-
notekata na Makedonija so odbele`uvawe na 25-
godi{niot jubilej na Preporakite, izdavaj}i 
ja knigata Audiovizuelno arhivirawe, filozo-
fija i principi od istaknatiot avstraliski 
arhivist, teoreti~ar i profesor na filmska 
arhivistika, Rej Edmondson. Knigata dosega 
ima dve izdanija i pretstavuva najseopfatna 
i najstru~na analiza na filmskata, audiovizu-
elnata arhivistika.

 

Ovaa bele`ita kniga sodr`i 7 glavi, za klu-
~ok i dodatoci. Jas bi ja podelil nea vo dva 
sis tematski dela: teoriski i prakti~en. Na 
toa upatuva i samiot podnaslov: filozofija i 
principi. Vo prviot del, avtorot gi analizira 
teoriskite soznanija i novite idei, kako i po-
imaweto na filmskata arhivistika, dodeka vo 
vtoriot toj prakti~no gi objasnuva modaliteti-
te, celite, zada~ite i aktivnostite na film-
skata arhivistika kako institucionalno taka i 
oddelno, kako profesija, {to $ davaat na ovaa 
kniga osobeno i originalno zna~ewe. Stanuva 
zbor za teorisko (filozofsko) zasnovawe na 
eden nov `ivoten poziv, ~ija idnina doprva 
doa|a i ~ie vtemeluvawe na najsestrano mo`en 
na~in go zasnovuva ovaa kniga. Rej Edmondson 
so magnetna sila gi privlekuva idnite pasi-
onirani istra`uva~i na filmskata umetnost. 

Knigata, najprvin, po~nuva so odgovorite na 
pra{awata {to e filozofijata voop{to, kako 
taa vlijae vrz bazi~nite vrednosti, kolkava e 
nejzinata mo} vo sozdavaweto na teoriite i sve-
togledite, koi se osnovite za odredeni ~ove~ki 
aktivnosti, re{enija, odnosi, vo konkretniov 
slu~aj, na filozofijata na audiovizuelnata 
arhivistika. Avtorot smeta deka e neophodno 
vrz principite na nejzinata filozofija da se 
zasnova i da se razvie kodificirana teorija 

za profesijata audiovizuelen arhivist. Pora-
di s# pogolemoto zna~ewe na audiovizuelnite 
mediumi, kako del od svetskoto pametewe, s# 
pobrgu se {iri dejnosta na profesijata au-
diovizuelen arhivist i toa denes s# pove}e 
nadvor od tradicionalnite institucionalni 
ramki.

Audiovizuelnite arhivisti se karakterizi-
raat so poseben interes, znaewe i umeewe, i so 
soodvetna mo} da go so~uvaat opstanokot na mi-
natite vremiwa i taa duhovna tradicija da ja 
napravat dostapna i integrirana vo svetskoto 
kulturno nasledstvo. Tokmu zatoa diskusiite za 
teoriite, principite i postulatite vrz koi se 
gradi profilot na dejnosta na audiovizuelni-
te arhivisti, stanuvaat s# pozna~aen faktor vo 
nau~nata kodifikacija na op{tite principi 
na ovaa profesija.

Spored Edmondson, potrebata za razvoj na 
teoriski na~ela za edukacija na profili od 
ovaa struka e s# poizrazita vo sovremeniot 
svet. So razvojot na obrazovniot sistem, s# 
po ve}e se nadminuva nekoga{niot nedostig 
na kvalifikuvani i iskusni edukatori i na 
stru~ na literatura. S# pove}e se nadminuva 
pra {aweto za potrebata dali filmovite i 
dru gite audiovizuelni materijali zaslu`uvaat 
da bidat so~uvani. Sega se s# pove}e aktuelni 
pra{awata na digitalizacijata, na zastaruva-
weto na formatite, na vrednosta na artefak-
tite so odminuvawe na vremeto, na nadminuva-
weto na razlikite me|u arhivite vo prostor-
nite uslovi i standardite, na dostapnosta za 
koristewe, na menaxmentot i marketingot, na 
eti~kite predizvici, dilemi i pritisoci, na 
intelektualnata sopstvenost. 

Na krajot od prvata glava, pojavata i razvo-
jot na audiovizuelnoto arhivirawe Rej Edmon-
dson gi smestuva vo istoriski kontekst, od-
nosno vo HH vek, analiziraj}i ja pojavata na 
podvi`nite sliki i zvu~nite snimki.

Vo vtorata glava, naslovena „‘Temeli“, Rej 
Edmondson iznesuva nekolku osnovni na~ela i 
stanovi{ta koi{to se objasneti vo „Prepora-
kite...“, a se odnesuvaat na audiovizuelnoto ar-
hivirawe. Pritoa sakam osobeno da go istaknam 
stavot na ovoj teoreti~ar deka audiovizuelno-
to arhivirawe e posebna profesija, profesija 
za sebe, a ne specijalizirano podmno`estvo 
na nekoja od postojnite profesii/struki na 
zbir ki. Spored avtorot, filozofijata na au-
diovizuelnoto arhivirawe mora da iznikne od 
samata priroda na audiovizuelnite mediumi, a 
ne da se izveduvaat analogii od nekoi soodvet-
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ni struki. Ne treba da se izmisluvaat teorii: 
„treba da se opi{uva, a ne da se propi{uva“ 
– veli Edmondson.

Edna od va`nite pretpostavki za razvojot na 
audiovizuelnoto arhivirawe e formiraweto i 
zdru`uvaweto vo relevantni sojuzi na audiovi-
zuelni arhivi. Potem, treba da se raboti na toa 
ovaa profesija da sozdade svoj kategorijalen 
sistem. Taa ima svoja sopstvena terminologija 
i re~nik, koi vo zavisnost od kontekstot i od 
zemjata mo`at da imaat razliki vo zna~eweto 
i vo smislata, no bazi~nite na~ela sekoga{ i 
sekade ostanuvaat isti i zaedni~ki.

Vo vtoriot del od ovaa glava, avtorot ana-
lizira i sporeduva nekoi od profesiite/stru-
kite na zbirki: bibliotekarstvoto, arhivis-
tikata, dokumentaristikata, muzeologijata... 
Sepak, glaven akcent stava na audiovizuel-
noto arhivirawe davaj}i ja definicijata na 
ovaa profesija. Potem Edmondson zboruva za 
javnost i dostapnost do zbirkite, za nivnite 
vrednosti, za za~uvuvaweto i za{titata na 
avtenti~nosta i na integritetot na materija-
lite vo zbirkite, za potrebata od po~ituvawe 
na avtorskite prava, no i na op{toto pravo za 
koristewe na javno dobro, za na krajot da ja 
istakne ta`nata vistina: audiovizuelnoto ar-
hivirawe s# u{te ne go poseduva glamurot na 
industrijata ~ii{to proizvodi gi za{tituva, 
toa e nedovolno finansirano i nedovolno po-
znato, iako bara mnogu vreme, energija i pro-
fesionalna posvetenost.

Avtorot ovaa glava ja zavr{uva so popreci-
zen osvrt na audiovizuelnoto arhivirawe, so 
specificirawe na negovite sostavni elementi 
i posebni belezi; na profesijata audiovizu-
elen arhivist; na formalnoto obrazovanie i 
literatura, obuka i znaewa; na specijalizaci-
jata po temi i po mediumi; na profesionalnite 
zdru`enija, producenti i emituva~i.

Tretata glava, koja e eden vid premin od 
teorijata vo praktika, sodr`i definicii i po-
imi, pri {to avtorot insistira na preciznost 
pri nivnoto koristewe. Iako tie se razliku-
vaat vo zavisnost od jazikot, Rej Edmondson se 
obiduva da unificira odreden broj poimi i 
termini i nim da im dade univerzalno zna~ewe 
so op{toprifatlivi definicii. Vo prviot del 
se opfateni op{tite poimi: arhiv/arhivira-
we, audiovizuelno, dokument, zapis, film, ra-
diodifuzija, video, nazivi i imiwa na insti-
tucii, za{tita i pristap. Vtoriot del e speci-
jaliziran i vo nego gi sre}avame definiciite 
na poimite: audiovizuelno nasledstvo; audi-

ovizuelni mediumi/dokumenti/materijali; au-
diovizuelen arhiv/arhivist.

 

[to e toa audiovizuelno arhivirawe/arhiv, 
koga toa nastanalo i kakov e negoviot razvoj; 
koi se negovite osnovni dejnosti, karakteris-
tiki i korisnici; kako se sozdavaat, razvivaat 
i upravuvaat zbirkite; kakvi se mo`nostite za 
pristap do kolekciite? Toa se samo nekoi od 
pra{awata na koi odgovara avtorot vo ~etvr-
tata glava, nare~ena „Audiovizuelno arhivi-
rawe“.

Osnovna funkcija na sekoj arhiv e sozda-
vawe, dokumentirawe, za{tita, upravuvawe, 
~uvawe i obezbeduvawe na pristap za koriste-
we na zbirkite. Cela niza drugi programi gi 
pridru`uvaat ovie osnovni dejnosti, me|u koi 
se: opremenost i otvorenost za istra`uvawe, 
biblioteka, programi za javni proekcii i pre-
zentacii, digitaliziran katalog za prebaruva-
we podatoci, izdava~ka dejnost, iznajmuvawe 
materijali i predmeti za izlagawe von insti-
tucijata, javni nastani (predavawa, prezenta-
cii, festivali, izlo`bi), javni objekti (pro-
davnica, kafeterija, mesta za sredbi).

Vo odnos na zbirkite i nivnata za{tita, 
eden segment e osobeno zna~aen. Balansot me|u 
za{titata i pristapot e temelna odrednica 
za sekoj audiovizuelen arhiv. Iako prista-
pot do kolekciite mo`e da go izlo`i na ri-
zik opstanokot na zbirkata (ili nekoj nejzin 
del), a za{titata neretko se sfa}a kako „ekstra 
tro{ok“ na dejnosta na audiovizuelniot arhiv, 
povrzanosta na ovie dva zna~ajni segmenta e 
od su{tinsko zna~ewe za negovoto funkcioni-
rawe.

Vo pettata glava „Za{tita: istra`uva~ka 
pri roda i koncept“, Rej Edmondson go objas-
nuva ovoj zna~aen segment od arhiviraweto 
pre ku prezentirawe na karakteristikite na 
audio vizuelnite mediumi: fizi~kite nosa~i, 
audio i/ili video sodr`inite, tehnologijata 
na snimawe, propa|aweto ili zastaruvaweto 
(na nosa~ot ili tehnologijata) i potrebata za 
„migrirawe“.

Za{titata go isprava audiovizuelniot ar-
hivist pred pove}e golemi nedoumici i dile-
mi. Kolkav e ̀ ivotniot vek na nekoj nosa~, kol-
ku }e trae komercijalnata upotreba na nekoja 
tehnologija, dali e podobro da se kopiraat 
nit ritnite filmovi na acetat i originalite 
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da se uni{tat ili da se ~uvaat, koga e dojde-
no vremeto za migrirawe na sodr`inata od 
eden nosa~ na drug, kolkava e opasnosta menu-
vaweto na formatot da dovede i do promena 
na sodr`inata. Odredeni re{enija mo`at da 
bidat nepopravlivi, a pri~inite za tie odlu-
ki najrazli~ni. Posledicite od neznaeweto 
mo`at da bidat seriozni, no i zasramuva~ki.

Vo {estata glava, Edmondson se obiduva da 
utvrdi nekoi od klu~nite principi na upra-
vuvawe so audiovizuelniot arhiv i funkci-
onirawe na negovite posebni delovi: razvojot, 
za{titata, dokumentiraweto i katalogizira-
weto na zbirkite. 

Eden od najzna~ajnite segmenti na sekoj au-
diovizuelen arhiv e razvojot na zbirkite, koj 
opfa}a ~etiri razli~ni proceduri: selekci-
ja, akvizicija, deselekcija i otfrlawe. Zboga-
tuvaweto na zbirkite, pribiraweto, mo`e da 
bide pasivno i aktivno. Osnovnoto na~elo na 
pasivnata akvizicija e nacionalnata produk-
cija, t.e. ona {to se narekuva deponirawe na 
„zadol`itelen primerok“. Aktivnata akvizi-
cija, pak, e daleku pokompleksna. Audiovizu-
elnite arhivi mora da se vklu~at vo aktivno 
tragawe/barawe namesto pasivno da primaat 
materijali. Toa podrazbira komunikacija i ne-
posredni kontakti so producenti, avtori, kom-
panii, institucii, privatni lica i sl. Mora 
da se intenzivira t.n. „dobrovolen depozit“, 
lobiraweto vo delovnite krugovi i kaj ugledni 
li~nosti i institucii.

Vtoriot zna~aen segment e za{titata, pri-
stapot i upravuvaweto so zbirkite pri {to 
Edmondson dava pregled na osnovnite princi-
pi: kontrola na dokumentacijata i zbirkite; 
uslovi za smestuvawe i po~ituvawe na proce-
durite za koristewe i ~uvawe; konzervirawe 
na originalite; migrirawe na sodr`inata ili 
formatot; kopii za pristap (pravewe paralel-
ni zbirki). Celta na za{titata e mo`nosta za 
postojan pristap. Bez toa, za{titata i ~uvawe-
to nemaat cel osven kako cel sama za sebe.

Tretata aktivnost, zna~ajna vo funkcioni-
raweto na sekoj arhiv, e dokumentiraweto i 
katalogiziraweto. Za da se smetaat za odgovor-
ni vo rabotata, audiovizuelnite arhivi mora 
da gi po~ituvaat visokite standardi za doku-
mentirawe na akviziciite, no i na pristapot 
i drugite transakcii. Poradi slo`enosta na 
nivnite zbirki, preciznata evidencija e od 
su{tinska va`nost. Ovaa evidencija e osobeno 
va`na pri prezervacijata, t.e. pri kopirawe-
to, konzervacijata i restavracijata.

Katalogiziraweto e intelektualen opis na 
sodr`inata na predmetot na obrabotka. Toa mora 
da bide napraveno spored precizni i dosledni 
pravila i zatoa toa e klu~nata alatka za pri-
stap i pojdovna to~ka na istra`uvawata. Kata-
logiziraweto delumno pretstavuva potprofe-
sija {to opfa}a razli~ni disciplini, koristi 
obemna literatura, a izvr{itelite mo`at da 
se steknat so izvonredno prodlabo~eni pozna-
vawa na zbirkite.

Sedmata glava e posvetena na eti~nosta so 
koja se sre}avaat vo praktika audiovizuelnite 
arhivisti vo rabotata i funkcioniraweto na 
sekoj arhiv: odnosot kon zbirkite, pristapot, 
ambientot i kulturata, me|usebnite odnosi, 
motivacijata, konfliktot na interesi, dile-
mite.

Kodeksot na eti~nosta postoi na instituci-
onalno i na li~no nivo. Nekoi od zaedni~kite 
temi se: za{tita na integritetot i za~uvuvawe 
na kontekstot na materijalite na zbirkite; ot-
vorenosta vo pristapot i razvojot na zbirkite; 
konfliktot na interesi i li~nite pogodnosti; 
po~ituvawe na vladeeweto na zakonot; ~esnost, 
odgovornost, transparentnost i doverlivost; 
li~noto odnesuvawe kako obvrska za gri`a 
i odr`uvawe na profesionalnite vrski. Za 
razlika od institucionalnoto, na li~no nivo 
postoi to~ka zad koja eti~koto odnesuvawe ne 
mo`e da se sledi i toa se potpira samo vrz 
integritetot i sovesta na poedinecot.

Knigata zavr{uva so eden kratok, no su{ tin-
ski zaklu~ok i so 5 dodatoci: re~nik i indeks; 
komparativna tabela na audiovizuelni arhivi, 
op{ti arhivi, biblioteki i muzei; metodolo-
gija za rekonstrukcija; izbrana literatura i 
promena na formatot i zastaruvawe.

Koga }e go pro~itate ova retko originalno 
delo na Rej Edmondson, }e sfatite deka deno-
vite na strasnite individualisti pominale i 
deka doa|a denot na posvetenite individualis-
ti. Stanuva sosema jasno deka samo individual-
ci {to rabotat zaedno mo`at da izgradat sta-
bilni i sigurni institucii, koi }e obezbedat 
kontinuirana za{tita i pristap do svetskoto 
audiovizuelno pomnewe.

Nikoga{ ne treba da se somnevate deka mala 
grupa odgovorni, posveteni gra|ani mo`at da 
go smenat svetot. Vsu{nost, toa e edinstvenoto 
ne{to {to voop{to go menuvalo svetot – Mar-
garet Mid (1901-1978), antropolog. �
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Sekoj obid na na{ata kulturna scena da se 
pojavi naslov so filmolo{ka sodr`ina pret-
stavuva potfat na koj ednovremeno se gleda 
so voshit, ~udewe i ramnodu{nost. Voshit, 
za toa {to sekoj od nas znae kakva cena mora 
potpisnikot na knigata da plati pred taa da 
se pojavi na nekoja od kni`arskite vitrini vo 
zemjata; ~udewe, poradi toa {to u{te edna{ 
iznurnuva kako od son nade`ta deka i kaj nas 
ne izumrela dokraj sortata entuzijasti, koi, 
nasproti uveruvawata deka od altruizam i qu-
bov ne se `ivee, mu ostanuvaat verni na svojot 
stoicizam, utvrden vo bedemite na idealizmot; 
ramnodu{nost, zatoa {to potragata po novi 
zna~enski perspektivi vo edna oblast, kakva 
{to e teorijata na filmot, nema nikakva kon-
junkturna vrednost, nejzinite implikacii gas-
nat vo lavirintot na anonimnosta.

No, zadovolstvoto predizvikano poradi 
pot fatot na ovie osameni kopa~i po zlatnata 
`ica na soznanieto, makar toa bilo edno od 
elementarnite, odamna apsolvirani soznani-
ja deka filmot e podlo`en na vlijanijata na 
drugite umetnosti, ne ni dava odvrzani race 
po sekoja cena da gi falime i rezultatite do 
koi tie do{le. Ne se retki slu~aite pati{tata 
na vlo`eniot trud vo razjasnuvaweto na ne-
koi procesi i idei da dobijat neo~ekuvano 
pogre{ni nasoki. Poedine~nite razmisluvawa 
za preobrazbite niz koi minuva eden filmski 
fakt, koga toj }e se soo~i so nekoj vonfilmski 
~in ili proces, mo`at vo golem broj slu~ai 
da bidat originalni, duri i koga so nekoi od 
svoite bazi~ni na~ela ne se vklopuvaat vo go-
lemite i ve}e utvrdeni teoretski sistemi. 

No, vo praktikata se slu~uva rezultatite 
{to prou~uva~ot na tie preobrazbi gi o~ekuva 
– da izostanat. Se slu~uva toa koga prirodata 
na faktite ne e dovolno temelno prou~ena, koga 
nivniot sociolo{ko-kulturen kontekst na koj 
avtorot se povikuva e samo verbalno nazna~en, 
pa hipotezite ili duri naga|awata deka patot 
do ostvaruvaweto na nekoja nova sinteza e ot-
voren se do`ivuvaat kako semanti~ki hibrid. 
Vo najdobar slu~aj, morfolo{kite konstrukcii 
prezentirani od nivniot avtor, kako protka-
juvawa na dva ili pove}e mediuma, ~itatelot 
gi percipira kako zamena za depresiranata 
supstanca na faktot so koj samo navidum se 
operira. Vo niv toj mo`e da go prepoznae i 
natrapliviot dvojnik na kohezivniot princip 
na nastanot. Udvoen, multipliciran i disper-
ziran, nastanot go povlekuva so sebe i svoeto 
morfolo{ko jadro, pa namesto da se ostvari 
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nova sinteza, a toa zna~i novo do`ivuvawe na 
faktite, zbogateno so novi soznanija i asoci-
jacii, toj se izroduva vo nekoj nesoobrazliv, 
spekulativen tandem. 

Vo svojata studija Kni`evnosta vo dijalog so 
filmot, filmologot Mimi \orgoska-Ilievska 
manifestira zavidna mera na vladeewe so po-
imski kategorii od oblasta na filmolo{kata 
kultura. Temata na nejziniot trud, koj sta-
na omilena preokupacija na semiolozite, 
teoreti~arite na informatikata, lingvistite 
i filolozite u{te vo 20-tite godini na mina-
tiot vek, e odnosot {to filmot go vospostavuva 
so kni`evnosta. Iako avtorot na Kni`evnosta 
vo dijalog so filmot ni ja prezentira kako 
ubedliva tezata deka odnosot me|u mediumot na 
filmot i literaturata se nao|a duri na ~etvr-
toto mesto vo preokupaciite na teoreti~arite 
na filmot, taa sepak se odlu~uva da go stavi 
vo centarot na svoite opservacii tokmu ovoj 
predmet – odnosot me|u makedonskiot film 
i makedonskata kni`evnost. Otkako bi se 
razjasnil toj slo`en sistem na semanti~ki, 
poetski, komunikaciski i analogni odnosi, 
istra`uva~ite na filmot }e mo`at da prista-
pat kon konstruirawe na eden teoretski model 
spored ~ii principi intermedijalnite protka-
juvawa, asocijacii i aluzii }e dobijat nekoj 
vid teoretski intrumentarium {to odblisku }e 
gi objasni specifikite na makedonskiot film 
i makedonskata kni`evnost.

Vo obidite da dade svoj pridones vo defi-
niraweto na intermedijalnite odnosi me|u ma-
kedonskata literatura i film, taa so vidliva 
doverba }e se povika na konzistentnosta na 
izvesen teoriski sistem, kako i na doktrinite 
na nekoi od najznamenitite prou~uva~i na este-
tikata na mediumot na filmot. No i vo slu~aite 
koga Mimi \orgoska se obiduva ideite i naodite 
na nekoi od golemite teoreti~arski imiwa kako 
Bela Bala`, Sergej Ejzen{tejn, Rudolf Arnhajm 
ili Zigfrid Krakauer da gi implementira vo 
dramskoto tkivo ili metafori~kata struktura 
na makedonskiot film, se povtoruvaat starite 
zabludi i nedorazbirawa, na koi, kako {to e 
poznato, svoevremeno ne ostanuvaa otporni i 
mnogu drugi avtoritetni imiwa vo svetot na 
teorijata na filmot. 

Pred da konstatirame deka implikaciite 
na teorijata na monta`ata, na primer, koja niza 
godini, pa i decenii, zaedno so krupniot plan 
va`e{e za najzna~ajno i najekspresivno izrazno 
sredstvo na umetnosta na filmot, se prelevaat 
ili protkajuvaat so formativni fragmenti na 

proznoto delo, neophodno e iscrpno da se po-
znavaat principite na metafori~nata monta`a, 
kako {to, isto taka, e neophodno da se pozna-
va i strukturata na kni`evniot tekst na koj go 
vr{ime na{iot ogled. Svoevremeno Andre Ba-
zen, eden od teoreti~arite {to Mimi \orgoska 
so zadovolstvo go citira, mu prefrluva{e na 
brilijantniot {ekspirovec, Lorens Olivie, 
deka vo svojata ekranizacija na Hamlet i oso-
beno, vo adaptacijata na Henri V, im robuval 
na teatarskite konvencii. Koga izbrzano ja 
prisvojuvame skepsata vo filmi~nosta na te-
atarot, i po inercija, $ izglasuvame nedoverba 
na esteti~kata istovetnost na dvata mediuma 
vo site aspekti, mo`e lesno da se slu~i da se 
najdeme vo pozicija da go branime esteti~kiot 
izolacionizam na umetnosta na filmot. Cel-
ta na adaptacijata na kni`evniot tekst ne se 
sostoi vo robuvaweto na vernosta na negovata 
si`ejna konstrukcija, nitu vo stoprocentnata 
sli~nost na portretot od literaturata so nego-
viot filmski dvojnik. Intermedijalniot odnos, 
koj e samo drug zbor za fenomenot na protkaju-
vaweto na dve ili pove}e umetnosti, ne mo`e 
da se vospostavi mehani~ki. Pribli`uvaweto 
ili oddale~uvaweto na morfolo{kite i struk-
turnite elementi na dva esteti~ki entiteta e 
zavisno od mnogu skrieni uslovnosti, koi ovde 
ne sme vo sostojba da gi analizirame. Vo se-
koj slu~aj, Andon od romanot na Ta{ko Geor-
gievski nikako ne mo`e da bide poistoveten 
so negovata filmska inkarnacija vo deloto na 
Kiril Cenevski. Toa se dva poetski entiteta, 
koi estetski egzistiraat so svoite izrazni spe-
cifiki. Niv gi dobli`uva zaedni~koto si`e, 
seedno {to toa vo ekranizacijata na Crno seme 
pretrpe zna~ajni izmeni – zaedni~kata sud-
bina na likovite, kako i dramskoto milje vo 
koe, nastrana od o~ite na svetot, se odigruva 
ko{marnata drama na edna zaednica osudena 
na nevideni torturi, poni`uvawa i genocidno 
istrebuvawe. Tie dva poetski entiteta, koi vo 
tekot na godinite i socio-kulturolo{kite pre-
obrazbi na op{testvoto mo`ebi }e ja istro{at 
svojata umetni~ka vrednost, ili kako {to toa 
~esto so slu~uva so avtenti~nite remek-dela, 
}e dobijat povisoka cena vo o~ite na novite 
generacii gleda~i i ~itateli, vo site drugi 
aspekti se razlikuvaat. Nivnata sinhronost 
i intermedijalnost, nivnoto protkajuvawe i 
me|usebno komunicirawe, se slevaat vo poet-
skata bezdna na avtoroviot stil. Sekoj od niv 
govori na svoj jazik, nivniot svet e so~inet 
od razli~en materijal i emociite {to gi pro-
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izveduvaat minuvaat niz dioptrijata na drugi 
setila. 

Istorijata na filmot poznava golem broj 
ekranizacii na literaturni dela vo koi duhot 
na izvorniot tekst e za~uvan do poslednata 
podrobnost, pa za niv mo`eme da zboruvame 
deka izvesna intermedijalna korespondencija 
me|u dvata mediuma ne samo {to e za~uvana, 
tuku nejzinata trajnost se protega vo dale~nata 
idnina. Ekranizacijata {to Rober Breson ja 
izvr{i na prozniot tekst na @or` Bernanos 
Dnevnikot na selskiot sve{tenik, sekako, 
spa|a vo eden od paradigmati~nite primeri 
vo koi re{itelno se po~ituva duhovniot svet 
na Bernanosovata vizija, raska`uva~kiot stil 
i psiholo{kiot portret na negovite likovi. 
Breson vo ova svoe ostvaruvawe, svoevremeno 
pozdraveno kako „remek-delo so re~isi fizi~ka 
o~iglednost“, ne im ja `rtvuva trivijalnosta 
ili duhovnata doblest na romanesknite likovi 
na zavodlivite, „filmi~ni“ izmeni, koi }e mu 
obezbedat na filmot akcionen dinamizam i za-
nimlivost na dejstvieto. Sli~en e primerot i 
so remek-deloto na Akira Kurosava RA[OMON, 
raboten spored prozata na Rinosuke Akutaga-
va. Na takvi izmeni mo`e da se soglasi Branko 
Gapo koga ja pravi voenata drama ISTREL, eden 
od najdobrite makedonski filmovi, inaku vo 
akcionite ̀ anrovi. No, vo toj slu~aj ne mo`eme 
da zboruvame za nekakvi intermedijalni kore-
lacii, zatoa {to romanot Pod usvitenost na 
Dimitar Solev, spored koj, uslovno ka`ano, 
e praven ISTREL, `anrovski i stilisti~ki $ 
e prisposoben na poetikata na psiholo{kata 
proza. Negovata tema vo zanemarlivo mal broj 
aspekti im e bliska na motivite na filmskata 
prikazna, likovite psiholo{ki se odnesuvaat 
dijametralno sprotivno od mladite lu|e vo 
ISTREL, koi preku no} sozrevaat i ja navleku-
vaat aurata na epski heroi.

Pozajmenite klasifikacii {to Mimi \or-
goska gi pravi, koga se povikuva na eden Dra-
gan Milinkovi}-Fimon, se do`ivuvaat kako te-
oretski lula{ki bez golema nau~na vrednost. 
Dragan Milinkovi}, imeno, predlaga edna po-
malku stereotipna i nekonsekventna podelba 
na filmskite adaptacii. Spored nego, postojat 
aktivni i pasivni adaptacii. Toa e klasifi-
kacija {to ja diskvalifikuva funkcijata na 
transpozicijata na kni`evniot tekst vo pro-
cesot na negovata adaptacija. Malku uverli-
va e pretpostavkata deka vo interakcijata na 
izvorniot tekst i negovata transpozicija vo 
noviot medium ima mesto za nekakva pasivna 

adaptacija. ^inot na adaptacija e kreativno 
aktivna operacija, pa otade i pribli`uvaweto 
na objektivot na filmskata kamera do dioptri-
jata na romanopisecot niz koja go gleda svojot 
svet e samo eden od oblicite na filmskiot 
re`iser da dojde do klu~ot na svojata avtorska 
sloboda. 

Ne pomalku podlo`ni na revizija se i te-
oretskite razgranoci na adaptaciite {to Mimi 
\orgoska gi prezema od Zigfrid Krakauer, vlija-
telen teoreti~ar na ~ii tezi za fotografskata 
geneza na filmskata iluzija denes ne se gleda 
so golema doverba. Veren na principot spored 
koj na prirodata na filmot $ se tu|i zboga-
tenite formi na si`eto i inscenaciite, toj 
adaptaciite gi deli na filmska i nefilmska 
adaptacija. Mimi \orgoska gi prezema so izbr-
zana spontanost implikaciite na ovaa podel-
ba, koja bi trebalo da ja ilustrira bliskosta 
na intermedijalniot odnos me|u kni`evnosta 
i filmot. Me|utoa, Krakauer go pravi tokmu 
sprotivnoto. Toj neprikrieno ja eliminira od 
semejstvoto na avtenti~nite filmski ostva-
ruvawa nefilmskata adaptacija, koja, spored 
negovata teorija, vo mnogu aspekti $ robuva na 
estetikata na romanot i na drugi vonfilmski 
`anrovi. Vo edno povnimatelno prelistuva-
we na Krakauerovoto kapitalno delo, Pri-
rodata na filmot, mo`e lesno da se otkrie 
na~elnata skepsa na ovoj nesomnen erudit vo 
filmi~nosta na ekranizaciite. Pod toj ~ador 
na nedoverba, pokraj remek-delata na golemite 
svetski majstori, }e se najdat u{te i filmo-
vite koi{to vo studijata na Mimi \orgoska-
Ilievska, Kni`evnosta vo dijalog so filmot, 
se izdvoeni kako primeri vo koi se ostvaruva 
principot na intermedijalnosta me|u make-
donskiot film i makedonskiot roman: VREME, 
VODI; CRVENIOT KOW; JAZOL; TATKO. Pritoa 
od ironijata na Krakauer, koja, se razbira, ne 
ja deli sekoj od nas, ne bi bil po{teden nitu 
indeksot na oblikovnite operacii vo film-
skata adaptacija na kni`evniot tekst, kakvi 
{to se: skratuvawata na si`ejni fragmenti, 
inkorporiraweto na novi semanti~ki celini, 
prerabotkata na dramskata struktura, metate-
zata itn. �
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I

Odamna se pra{uvam, a jasno e deka ne sum 
edinstveniot – naprotiv, zo{to naukata mora 
da bide tolku optovarena so stranski zborovi, 
~esto na jazik {to nikade ne e vo upotreba 
(mrtov... {to navistina zvu~i morbidno), a za 
koi ima soodvetni zborovi i vo na{iot jazik i 
kade vodi seto toa? Zo{to naukata mora da bide 
tolku hermeti~na? Normalno e medicinata da se 
slu`i so latinskiot od nam dobro razbirlivite 
pri~ini – na narodot (tvorecot na jazikot) ne 
mu bile poznati site delovi na teloto, isto 
kako {to ni e jasno deka matematikata mora da 
go koristi slo`eniot jazik na brojkite i {to 
u{te ne. Naukata izmislila poluuniverzalen 
jazik so koj lekarite ili matemati~arite 
me|usebno se razbiraat. I sepak vo odnos na 
ovie pra{awa, od ovie nauki go dobivame 
prvoto pribli`uvawe. Lekarite {to se 
pojavuvaat vo javnosta s# pomalku go koristat 
latinskiot jazik na medicinata i koga sakaat 
da ka`at vospalenie na slepoto crevo – toga{ 
toa i go velat (namesto... na apendeksot). Site 
se se}avame na Karl Sagan i negovoto tolkuvawe 
na kosmosot, vo koe namesto brojki i formuli, 
Sagan ni ja pribli`uva{e ovaa nepoznata na 
sosema razbirliv na~in. 

Vo detskata televiziska serija Bu{ava az bu-
ka, seto toa be{e opi{ano so sprotivstavuvaweto 
na dvata lika: intelektualecot (izvonredno 

go tolkuva{e Petar Arsovski), koj zboruva{e 
tu|, nerazbirliv jazik i `enskiot lik koj go 
kritikuva{e i preveduva{e na naroden jazik. 
Na nekolku pati i Vasko od K-15 briljira{e vo 
ulogata na intelektualec (koj spored na{ite, 
makedonski sfa}awa e ~ovek koj{to ne go 
razbirame koga zboruva). Da zaklu~am i da se 
pomiram so stvarnosta: jazikot na naukata e 
nu`no zlo, iako ~esto se preteruva vo negovoto 
koristewe, {to sociolozite go pripi{uvaat 
na neophodnosta na lu|eto da pripa|aat kon 
opredeleni grupi, no...

I rekov deka ne sum osamen vo ovie raz-
misluvawa. Rolan Bart (!!!) kon krajot na svojata 
kariera odlu~i da se svrti kon zadovolstvoto 
vo tekstot; Umberto Eko (golemiot semioti~ar, 
teoreti~ar na postmodernata!!!) re{i da ja 
preto~i svojata teorija vo umetni~ko delo 
i go sozdade Imeto na rozata: eklekti~ki 
roman vo koj gi prepoznavame vlijanijata od 
romanite so [erlok Holms, {armot na Filip 
Marlou, konstrukcijata na golemite majstori 
na klasi~niot roman, a potoa i celosen e 
zanesot od istorijata i nejzinoto realno 
prika`uvawe; kultot kon filozofijata 
e prenesen preku zapletot {to vodi kon 
vtoriot del od Aristotelovata Poetika itn. 
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Ve}e go spomnav Karl Sagan, a onie so pove}e 
poznavawa od oblasta na naukata tvrdat deka 
nekoi dela od Stiven Hoking se sosema bliski 
do {irokata publika. I kako posleden primer, 
da go spomenam Kodot na Da Vin~i (avtorot e 
prou~uva~ na simbolite, a soprugata istori~ar 
na umetnost), knigata {to gi vrati Makedoncite 
kon slovoto, vo koja mnogu pove}e doznavame 
za italijanskata renesansa otkolku na site 
~asovi po istorija, kolku i da se tolkuvawata 
na istorijata i istorijata na umetnosta vo ovaa 
kniga kontroverzni, kolku i ovoj bestseler da 
nema literaturna vrednost. A razmislete i za 
samiot Da Vin~i... Da ne dol`am, ova se samo 
najbliskite primeri za toa kako avtorite {to 
se zanimavale so teorija re{ile sopstvenata 
nauka da ja proverat niz praktika. Kako niz 
laboratoriski opit.

II

Se iznenadiv koga za prvpat ja vidov knigata 
Sonce na direk. So Ilindenka (Petru{eva) sme 
kolegi i vqubenici vo filmskata umetnost. 
Se iznenadiv od pri~ina {to porano nemav 
razbrano deka klasnata podgotvuva vakvo 
ne{to. Raka na srce, taa postojano ne{to 
raboti. Pi{uva, istra`uva, ureduva, redaktira, 
korigira, tvori... vo sovremen ̀ argon bi rekle 
muva - vo afirmativna smisla. I da se po`alam, 
dolgo vreme ~ekav dodeka dobiv primerok 
gratis. No, ~ekaweto se isplate{e, zatoa {to 
(A:) kako posveta od avtorot be{e napi{ana 
parafraza od posvetata {to Sa{a Markus $ ja 
napi{al na na{ata Ilinka koga $ ja podaril 
prvata kniga na filmska tematika – Na Vlatko, 
da go saka filmot i istrajno da go prou~uva. 
I (B:) osobeno me trogna (me kutna nazemi) 
nejzinoto pra{awe – Saka{ da napi{e{ 
ne{to za Kinopis? Potkleknuvaweto na nozete 
ne mo`e da se sokrie i ne mo`ev da se pravam 
kul-{egobiec i da odgovoram - Pa da pro~itam 
prvo, i... So Sonce na direk vo racete potoa 
– be{e nekoj naporen raboten den – stasav 
doma kade {to s# do ve~erta (otkoga furiite 
zaspaa) nemav prilika da ja otvoram.

A so Ilindenka i nejzinata rabota, kako 
{to ve}e napomnav, ~esto imam bliski sredbi. 
Filmolo{kata bibliografija {to ja ima 
podgotveno mnogu mi koriste{e vo stru~nata 
rabota vo Kinotekata. Nezaobikolna literatura, 
dokolku rabotata ve vodi kon po~etocite na 
institucionaliziranata kinematografija vo 
Makedonija. Stru~na kniga {to ne mo`e da 

bide interesna za nekoj nadvor od bran{ata. 
So nejzinite filmolo{ki istra`uvawa 
posveteni na starite kina vo Makedonija, se 
sre}avame vo re~isi sekoj broj na Kinopis, 
iako nejzinata doblest, sekoga{ koga e toa 
mo`no, dozvoluva hronikite za starite kina 
da bidat napi{ani od lokalen avtor. Dokolku 
malku poizdr`ano istra`uvate vo arhivot za 
pi{uvana gra|a vo Kinotekata na Makedonija, 
nevozmo`no e da ne sretnete dokument {to taa 
go deponirala. Pove}e metri dokumentacija se 
tuka blagodarenie na Ilinka i nejzinoto uporno 
pretra`uvawe na pravlivite arhivi. Po malku 
zdodevna, faktografska, istoriografska, 
arhivska rabota. No sekoga{ natopena so 
qubov.

Ilinka, i vo trudovite {to gi publikuva 
ili so koi istapuva na razni sobiri, sekoga{ 
vnesuva stil i (povtorno) qubov kon temata {to 
ja obrabotuva, vnimavaj}i pritoa da balansira 
pome|u strogiot nau~en `argon i nejzinoto 
imanentno emotivno bitie. Ne{to {to mene 
nikoga{ ne mi odi od raka. I na krajot, kako 
edna od nejzinite li~ni osobini: im veruva na 
(po)mladite.

III

Retko koga vo posledno vreme mi se ima 
slu~eno nekoja kniga da ja pro~itam vo eden/
dva zdiva. Pogoduvate. Sonce na direk e kniga 
{to se golta. I drugi {to ja pro~itale go 
tvrdat istoto. 

IV

Sonce na direk e kniga prikazni posveteni na 
makedonskite filmski sonuva~i, kako {to glasi 
i podnaslovot na knigata. Istoriografskite 
trudovi {to gi objavuvav ili so koi istapuvav na 
stru~ni i nau~ni simpoziumi bea „stegnati“ vo 
strogata nau~na ramka. A zapisite/se}avawata 
{to ostanaa za golemite filmski sonuva~i, 
go dobija tretmanot na posledno rangiran 
nau~en izvor (podvle~eno od V.Q.A.). I taka 
se rodi SONCE NA DIREK.1 Za sre}a, Sonce na 
direk e mnogu pove}e od prikazni posveteni na 
makedonskite filmski sonuva~i.

Od dvanaesette zaglavija, na kolku {to 
e podelena knigata, deset se odnesuvaat na 
konkretni li~nosti.

1 Citatot e objaven so dozvola na avtorot.

FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   182FINAL Kinopis 33-34 KRIVI.indd   182 19.02.2007   21:33:3019.02.2007   21:33:30



183

Prvoto Zo{to, kako {to ka`uva i samiot 
naslov, go dava odgovorot za povodot za edna 
vakva kniga. Vtoroto, pak, Da se dofatat 
yvezdite e voved vo problematikata {to }e bide 
opfatena. Dokolku sakate da nau~ite ne{to za 
po~etocite na kinematografijata, pro~itajte 
go ovoj voved. Stegnato – DA, no voedno 
poletno, ~itlivo, razbirlivo, razigrano, ̀ ivo. 
Slednite delovi ni gi prenesuvaat prikaznite 
na i za: Pane Napeski, Risto Zerde, Mihail 
Pema, Kiril Minoski, Blagoja Pop Stefanija, 
Lazar Krtev, Matea Ristovski, Dimitar Stanoev 
(miskexijata) i Ilija Xonov i Blagoja Drnkov. 
Prikazni za Prilep i prilep~ani, Bitola i 
bitol~ani, Veles i vele{ani... Makedonija i 
Makedoncite od sredinata na izminatiot vek. 
Prikazni natopeni so taga i nade`. Proni`ani 
so anegdoti i nostalgija, nostalgija kon edno 
vreme, koe bilo naivno i skromno. No, ne e 
toa nostalgija {to ja iskrivokol~uva slikata 
za vistinata. Ne{to {to vo dene{noto tr~i-
la`i kapitalisti~ko `iveewe e mnogu te{ko 
da se zamisli, barem vo golemite gradski 
sredini. Mo`e da se pro~ita za lu|e {to ja 
sakale svojata rabota. Nekoi od niv spe~alile, 
nekoi go izgubile nebroenoto azno. Nekoi 
bile akteri, nekoi kinoprika`uva~i, nekoi 
filmski avtori. Rabotele kako {to znaele 
i umeele. U~ele vo vojni i siroma{tija. 
[tedele vo vremiwa koga ne mo`elo da se 
{tedi i gradele koga pove}eto ru{ele. Gi 
tol~ele i okupatori i nacionalizatori. 
I povtorno gradele. Bile i pragmatici i 
kreativci. Nivnite `ivotni prikazni ne se 
samo nivni, tie ka`uvaat za op{testvenite 
sostojbi, ~esto za ekonomskite. Preku storiite 
za ovie na{i pioneri vo kinematografijata, 
opfaten e eden {irok istoriski kontekst. I ne 
e potrebno istoriografite da ja proveruvaat 
verodostojnosta na ovaa biografska proza. 
Zar e va`no dali kinoto Balkan se nao|alo 
na ulica ‘Kraq Petar’ ili na ‘Vito{ka’. Dali 
miskexijata go kupil magareto vo 1930 godina 
ili nekolku godini podocna/porano. Bitna e 
slikata {to po ~itaweto na ovie deset raskazi 
nie ja dobivame. I koja e mojata slika? Slika 
za Makedonija, vo koja, iako e postojano na 
opa{kata na Evropa, `iveele lu|e so evropski 
duh. Za lu|e {to veruvaat vo idejata na 
progresot i prosperitetot. Slika na na{ite 
gradovi i sela {to nekoga{ bile po~isti iako 
bez elektrika, dodeka lu|eto bile podobri 
i po~esni i posiroma{ni otkolku mislime. 
Decata povospitani, a partalavi. Slikata {to 

ja dobivam so ~itaweto na Sonce na direk e 
deka Makedoncite sekoga{, ama sekoga{ sakale 
da bidat vo tek so nastanite od evropskite 
prestolnini, iako mo`nostite za toa postojano 
bile drobni. Slika za sredina vo koja kulturata 
ne zapo~nala na poslednite izbori. Sliki 
{to faktite, brojkite, terminologijata na 
suvoparnata nauka ne mo`at da gi prika`at. 
Makedonija vo koja, kako i sekoga{, imalo dobri 
i lo{i, mrzlivi i vredni, bogati i siroma{ni. 
Zapisite od nekoi od protagonistite ~esto se i 
surovi. Vistiniti.

Ilinka ovie sliki ni gi prenesuva vo stil 
na sineast. Direktno eksplodiraat vo svesta, 
kako svetlosniot snop od proektorot koga se 
sudira so filmskoto platno. Za onie, pak, {to 
po prvpat se sudiraat so vakov tip primeneta 
literatura, posvetena pred s# (i me|u drugoto) 
na filmot i filmaxiite, a koi imaat `elba, 
koi se isprovocirani da pro~itaat u{te ne{to 
sli~no na ova ~etivo, mo`at da ja pobaraat 
(avto)biografijata na Hjuston, ili nekoja na 
Bergman, razgovorite Hi~kok-Trifo, ne{to za 
Xon Ford, a mo`e i ^erwenko koga pi{uva za 
makedonskiot film.

Dovolno za Sonce na direk. Zatoa {to e 
kako muzika, a muzikata ne mo`e da se opi{uva. 
Vitgen{tajn duri odbival da zboruva na taa 
tema.

    
V

Isto kako {to ja pro~itav knigata, tekstov 
go napi{av vo eden zdiv. Kon tekstot }e 
mora da se navratam u{te nekolkupati, za 
da gi ispravam gre{kite od tipkaweto pri 
pridu{enoto svetlo vo sobata na furiite, a 
kon Sonce na direk, siguren sum, }e se navra}am 
pove}epati. Od ~isto zadovolstvo. Evergrin? 
Jas ve}e imam omilena storija od Sonce... Edno 
seriozno spisanie kako Kinopis ne bi trebalo 
da prepora~uva knigi, najmalku na sopstveniot 
urednik. Demokratijava ni go nametna i 
terminot ‘sudir na interesi’. Me|utoa, Sonce 
na direk ja prepora~uvam jas, Vladimir Q. 
Angelov, so ~isto srce, mirna sovest i zdrava 
svest. Ne podlegnuvam na uceni, zakani, no ne 
sum nitu Alsest na Molier, i zatoa mo`ebi 
za prvpat pi{uvam bez da napravam nekakov 
kompromis. A za gorepi{anoto ne }e sudi mojot 
Urednik pred kogo sekoga{ imam trema koga gi 
predavam „pismenite“, tuku samo onie {to }e ja 
pro~itaat Sonce na direk... Pa povelete. �
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